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Resumen:

Em meio a “O autor como produtor”, que é uma des sagervencdes no debate sobre estética e
politica no calor da resisténcia ao fascismo e uwda pela construgcdo do socialismo, Walter

Benjamin faz uma breve referéncia aos argumentoldaths Eisler sobre as “tarefas politicas do

artista” desde um ponto de vista da musica. A éefga a Eisler ndo é coincidéncia, quanto mais
porque Benjamin da no texto especial énfase acetton@ porque ndo diz@raxis) da “mudanca

de funcio” Umfunktionierunyy segundo Brecht. E exatamente no cerne do debhte o conceito

de Umfunktionierungque Benjamin retoma os argumentos de Eisler swmitiseca e politica, algo

raro em sua producdo critica.
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Eisler e Benjamin, uma clave politica
Apontamentos conceituais e histéricos para uma augho de

Hanns Eisler como “musico operativo”

(...) a musica é sempre ja uma segunda natureza.
Theodor Adorno, “Sobre a pré-histéria da composicéo
serial”.

Hanns Eisler € um incbmodo “ponto surdo” na hist@a musica moderna. Eclipsado por
uma diretriz esteticista da histéria da musica,adax como um caso perdido de qualidades
desperdicadas por rebaixamento politico da técmsical, Eisler é figura secundaria nos
compéndios sobre musica moderna. Por exemplo, ®ftiths (1998, p. 113-114) se refere a ele
um par de vezes em sua “histéria concisa” da musicderna. Na passagem dedicada a Eisler,
Griffiths esta se referindo a importancialahagonnyde Brecht e Weill no cenario da opera alema
dos anos1920 e 1930, com o aproveitamento, singpéaticndo, do jazz nas satiras de costumes.
Eisler aparece entdo como o colaborador de Braghtigresentou “maior engajamento politico”. O

compositor aleméao esta, entdo, entre a revoluc&oisaa e na politica.

Schoenberg, de quem foi aluno, deplorou sua filiag@&im partido, mas ele produziria uma
enorme quantidade de obras — cancdes, coros, ni&iena e para cinema —, em sua maior
parte declaradamente politicas na intencdo e midiga na expressdao. Nos anos
imediatamente anteriores a ascensdo de Hitler, vanmente apds a guerra, na nova
Republica Democréatica da Alemanha, Eisler fez daicalideagit-prop uma veemente
demonstracédo do envolvimento do compositor na eigdgemporanea (ibdem, p.113).

Sob a sombra de Schoenberg, que, além do naridddcfiliacdo partidaria (diga-se logo:
comunisty, considerava-o um de seus maiores discipuloda@m de Berg e Webern), Eisler é
reconhecido por seu trabalho com agitacdo e propagd por isso, alids, que ele € definido como
um musico de seu tempo. De qualquer modo, a adegelsientre ser aluno de Schoenberg e dedicar
sua producdo musical a atividade politica manténpais ainda resta vazio o teor da relacdo entre
atividade artistica e politica, ou, como diz Gtiiffi, a “forma que este envolvimento [do compositor
na vida contemporanea] deveria assumir” (idem).

Remetendo ao embate ocorrido sobre o assunto na&SURSdécada de 1920 entre a

Associacdo para a Musica Contemporanea (ACM) esadacdo Russa dos Musicos Proletérios
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(ARMPY, Griffiths sugere uma sintese impossivel entreiscé por técnicas musicais inovadoras,
representada pela primeira, e a producdo de unsb8macdo politica das massas por meio das
obras musicais, defendida pela segunda. Griffigige entdo em termos formais o que vem a ser o
“realismo socialista” em musica: “robustas obrasa® para coros numerosos”, a obrigacdo do
“otimismo” dos compositores em oposi¢cdo ao “forsrab” (que deveria designar as técnicas
musicais desenvolvidas no século XX) e o caratalrutivo ou edificante das obras musicais em
sentido social ou politico.

O critico musical aponta, por fim, a fina ironiagles, no mesmo periodo em que o0 “realismo
socialista” vingou na URSS como politica culturas, nazistas passaram a perseguir a “mausica
contemporénea mais audaciosa” como “bolchevismon& resultado da “perseguicdo politica”,
uma série de musicos da URSS e da Europa migraseanog EUA. Nao ha apontamento por parte
de Griffiths que Eisler esteja vinculado ao rebaigato do “realismo socialista”. Pelo contrario,
Eisler figura no grupo que Griffiths aponta come ‘iideres da musica européia contemporanea:
Stranvinsky, Schoenberg, Bartok, Hindemith, Eiftegnek, Weill” (idem, p. 114).

Apesar da diretriz que comanda a histéria da mueicalerna ser apresentada como
esteticista, o fundamento da surdez contra Eislestnarse tdo-somente como politico. Com isso,
quero dizer que a argumentagcdo estética na critidasler possui sua fundamentagdo numa
reprovacgédo politica duvidosa. Aparece ai um fortécio de que o esteticismo reinante no estudo da
historia da musica moderna tem Obvio fundamentd@ipol Vejamos dois exemplos coligados do
fundamento politico da critica esteticista a Ejstamtra os quais poderemos reconhecer que os
raciocinios densos de Walter Benjamin sao fundaaiepiara desdobrar argumentos mais solidos
sobre 0 musico alemao.

Vejamos, por exemplo, as parcas vezes em que FlieMs faz referéncia a Eisler. Ao
desenvolver arguto argumento sobre Webern e o erm@bldo tempo, contrastando-o com a
concepcao de Berg sobre o mesmo assunto, Flo Meapresenta em uma nota de rodapé a relacao
do compositor com seu tempo (2006, p. 146). A priam@etade da década de 1930, periodo em que
Webern compds &onzert Op. 24a que Flo Menezes se dedica por um instanteué&sto, foi o
periodo em que o compositor aleméo teria sido “roaigestador”, na luta contra o nazismo (a que
posteriormente ele iria apoiar) e, principalmetiegendo (...) obras de teor revolucionario, como a
de Hanns Eisler, com textos de Brecht — obraseénfliadas, contudo, pela estética reacionaria do
Realismo Socialista stalinista (...)” (idem). O quem a ser essa influéncia, como ela opera

musicalmente falando, nédo fica claro, mas podeminsride uma das atividades de Webern a que

2 para uma apresentacéo detalhada dessas e deasstemcdes no contexto soviético, cf. Neil Edrsu@600.
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Flo Menezes faz mencdo — regente titular das argedes musicais (Coro e Orquestra de
Trabalhadores) da Social-Democracia Austriaca.t&#amos ainda para o fato de que, em outro
texto, Flo Menezes dedica mais algumas palavrasHialer, apoiando-se no argumento de Luciano
Berio, podemos encontrar mais subsidios para are@angdo dos fundamentos da critica ao parceiro
de Brecht.

Flo Menezes, comparando a fundamentagdo estétidmlte Cage com a de Schoenberg,
afirma que enquanto do modelo de “pura invencaoCedge “vemos brotar apenas epigonos sem
metade da criatividade da referéncia de partida” mastria concentrada de Schoenberg “vemos
surgir, ao longo de sua trajetéria, obras dispewes as de Berg, Webern, Cage, ou até mesmo de
um Hanns Eisler (‘desertor’ da vanguarda que LucBerio considera, com justica, detentor de uma
obra musical ‘estupida’, de cunho jdanovista a@rsth)” (idem, p. 16). A reprovacao de Berio vai
mais longe. Em uma longa e estimulante entrevigitdigada em livro no ano de 1981, o compositor
italiano dedica a sua atencéo para, algumas vaekscalhar Eisler. Em um dos momentos, Berio
estd debatendo com a entrevistadora Rossana Dalnammectos relativos ao pluralismo de
linguagens musicais a que se havia chegado — aséiras tendéncias na musica dos jovens” a que
deveriamos chamar de “maneirismos”. Um dos mansdgsque Berio vai discutir com especial
atencdo diz respeito a idéia de “reconquista deodiegl evocada pelo compositor belga Henri

Pousseur.

Meu amigo Pousseur atualmente esta apregoandoen devirar as melodias do inimigo e,
uma vez conquistadas, o dever de usa-las contsa Rtgtanto, vamos produzir melodias
com critérios progressistas e fazer com que seg@rtadas pelos “operarios” a fim de que se
libertem do poder meldédico dos patrdes. O resultado as melopéias esqualidas e
insensatas, que ninguém canta, e que desconhecdataide primordial importancia, como
tive ocasido de dizer ao proprio Pousseur, ou geg@ps processos que geram melodias ndo
se fabricam de um dia para o outro e que as malodiéscem espontaneamente na
coletividade e nas poéticas quando todos os “pdaré@sienusicais fazem as pazes e se péem
a “cantar” juntos, isto é, decidem contribuir paranelodia, seja ela de Bach, Mozart,
Webern ou mesmo Gerschwin (Berio, 1988, p. 67 §.seq

O compositor italiano questiona a idéia de “falyfmae uso de melodias populares” como
um erro politico, contrapondo a isto a nocdo daodial popular como “o resultado, ndo
necessariamente espontaneo, de um processo deestjfres coletivas”. Com mordaz ironia, Berio

desenvolve o argumento:

O erro € o seguinte: a classe operéria, a altabaia burguesia e o poder econémico
absoluto devem, de vez em quando, de uma maneila outra, caminhar juntos, na cidade
OU no campo, e nessas circunstancias quase seamniencas mesmas melodias, Ridla
Ciao aos Beatles, &aro Mozart.. Conscientes da complexidade do fendémeno, aodat
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qgue os banqueiros, ao contrario dos trabalhadomessy ndo produzem melodias e que a
melodia, por natureza, € um ponto de encontroaaine superficial e emotivo, no bem ou
no mal, entre classes sdcio-culturais em confliter® ou latente, nada mais nos resta fazer
sendo estudar os processos que presidem a suddo@impara isso, certamente uma vida
s6 ndo basta), esperando que o mundo sofra umangaudaesperando também a epifania de
melodias faceis e cantaveis, que certamente cairfi para a libertacdo das classes
oprimidas... (idem, p. 68).

E desse questionamento estético-politico que Bericchegar a suas duras criticas contra
Eisler, apresentadas a partir de um sarcasmo wokersem disfarces. Berio vai identificar uma

duplicidade na producdo musical de Eisler originaeksse erro politico.

Eisler fabricava melodias para os operarios e, aieem quando, para completar-se, para
realizar-se melhor, escrevia também mausicas de redtaeSchoenberg”, da mesma forma
que se pode fazer um armario “a Mondrian” ou compuoa can¢édo “a Brahms”. Os dois
mundos, se me permite a expressdo (0 das canc@eopaperarios e o da musica de
camera, “a Schoenberg”), ndo tinha nada a ver um@®utro e, como bormntrepreneur
meio esquizofrénico, Eisler tentou repetidas vepesdificar o fato com a enfatuada
arrogancia de alguém que, estando muito ocupadoasomeios de producdo, com seus
usudrios e seus destinatarios, nao se preocupacoraif qualidade do produto, que decai
entdo a niveis inominaveis, mas apenas coma caeguitica que deveria transmitir (no
fundo, era uma concepcao grosseiramente staliréstanoviana) (idem, p. 68 e seq.).

Como se V&, Berio apresenta a musica de Eisleeenos proximos ao debate sobre arte de
tendéncia ou arte de qualidade, taxando num mistandla obra rebaixada e de cunho stalinista-
jdanovista. Retomaremos o problema em chave bemig@nai adiante. Compete-nos apenas finalizar
a apresentacao da critica de Berio, a fim de mejhalificar o argumento benjaminiano sobre Eisler
a seguir. O compositor italiano aponta para o te@laamusica como forma de conhecimento,
sugerindo que Eisler desdenhava dos poderes cagmida musica.

Essa tendéncia a negar a autonomia e autoridagendamento a musica e, implicitamente,
negar que o pensamento humano, em suas formasihasie Conscientes, possa expressar-

se também musicalmente, perdura até hoje, como somsra, em alguns setores da
musicologia e da critica musical (idem, p. 69).

Por conta desse desdém com relagédo ao poder eogiatimisica € que Berio vai reconhecer
a producéao de Eisler como “substancialmente estlipigsprovida até de eficacia politica, que seria

sua principal diretriz.

Enfim, uma coisa é certa: as melodias de Eislecaerviram para nada, pensando bem
nem mesmo para Brecht: a escolha de Brecht é deiancialmente dentro do processo
teatral; a escolha de Eisler, ao contrario, é fieita do processo musical. Mudando-se as
letras, as cangdes de Eisler poderiam ser usadapoatHitler e certamente com muita
satisfacdo, embora o nome de Eisler figurasse magéadopamphletda “arte degenerada”
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(nessegpamphlethavia também o nome de Kurt Weil [sic], mas Hitlenca poderia usar as
suas melodias) (idem).

Berio nutria simpatia pela producdo de Brecht, eemtlusive musicado textos do escritor
alemao. Mas, a natureza brechtiana do trabalhocaluse Eisler ndo agrada de maneira alguma o
compositor italiano. E essa natureza que deveagad& como o Realismo Socialista stalinista que
Flo Menezes vé no trabalho em conjunto de Breé&hsler, ainda que o compositor aleméo néo seja
enquadrado nessa categoria pela “histéria conasaGriffiths, como vimos. Porém, o mesmo
Griffiths aponta Eisler como o colaborador de Btexim “maior engajamento politico” — sera esseo
significado de “realismo socialista stalinista’? dylgual € mesmo o papel da musica no teatro épico
de Brecht e como Eisler se colocava diante dessst@pf?

A musica cumpre papel central na consolidacdo dtaetpico de Brecht, como um dos
instrumentos de destruicdo dos parametros drams&ioe fundamentavam a producao cénica até ali.
A posicdo da musica na cena era de grande imp@iamas precisava estar sob o comando das
diretrizes discursivas definidas no texto da pegmatquer interesse em avancar sobre as diretrizes
teatrais em favor dos desdobramentos propriamenticais era suspeito para Brecht. A musica
cumpria uma funcdo cénica esse caisse na tentagddeskenvolver suas questdes técnicas
especificas, decairia no carater culinario que lareepudiava. Mas, para que a musica cumprisse
exatamente essa funcao cénica, Brecht ndo podiardén-somente com seus parcos conhecimentos
e dotes musicais. Era preciso um controle extremtem@abil das técnicas para que a mudanca de
funcdo pmfunktionierunfyprevista para a masica no ambito do teatro épimmasse a bom termo.

Isso colocava Brecht diante de uma contradicéo:

De um lado, a importancia da musica no contextonddelo épico requeria a colaboragéo
com compositores profissionais. De outro, Brechhspga que eles provavelmente
insistiriam na nocdo de que “a muasica tem seu régEgnificado” e resistiram a seu
controle sobre as composicdes e performances (lkew2005, p. 79; traducdo minha).

Kim H. Kowalke continua seu texto apresentandodesdobramentos do problema no
trabalho conjunto entre Brecht e Weill, principahteeno que tange a correlacdo enti@estuse a
musica, demonstrando como a compreensao do composid se restringia ao papel secundario
esperado pelo dramaturgo, sendo exatamente esadiaupie definia o ume radical tanto do
Mahagonnyquanto daDreigroschenoperKowalke mostra no detalhe a desaprovacdo de Brech
principalmente suas modificagGes para que o canttalperformance fosse mantido pelas diretrizes
textuais, possibilitando que as duas pecas nadssera em trabalhos baseados na seducdo musical.
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Para o que nos importa aqui, convém ressaltar @juexatamente Eisler que ficou marcado como o
tedrico brechtiano do papel da musica no teatrooépi uma marca reconhecida como negativa,
como vimos nas criticas de Berio. Fica mais fastlonhecer agora o problema da “desercdo da
vanguarda”, conforme os termos que Flo Menezesnetde Berio. Ele diz respeito ao uso do
conhecimento técnico adquirido com Schoenberg fiasade contencdo do poder cognitivo da
musica. I1sso é visto como um paradoxo, como vimeagjerido pela fun¢cdo que a musica adquiri no
teatro épico — mais que uma desercao, seria uni@legpo, a que Eisler se conformaria muito mal,
mantendo a “producédo elevada” segundo as técnicaadidas com o mestre vienense.

Mas, e se ndo estivermos diante de um paradox®® & exigéncia brechtiana n&o for um
rebaixamento, mas um alargamento do progressactéanjue a arte moderna havia chegado? N&o
sera possivel destrinchar a idéia aqui em seusguanes. Para efeitos praticos, convém ressaltar
como o aparato conceitual benjaminiano pode indioarumo que desfaca a idéia de paradoxo na
producdo musical de Eisler segundo os preceit@s eleht.

Em meio a “O autor como produtor”, que € uma aes sntervengdes no debate sobre estética
e politica no calor da resisténcia ao fascismo dutia pela construcdo do socialismo, Walter
Benjamin faz uma breve referéncia aos argumentddaims Eisler sobre as “tarefas politicas do
artista” desde um ponto de vista da musica (Bemah¥96, pp. 129-130). A referéncia a Eisler ndo
€ mera coincidéncia, quanto mais porque Benjamimod&xto especial énfase ao conceito (e porque
nao dizer praxis) da “mudanca de funca®Jnifunktionierunyy segundo Brecht. A sintese de

Benjamin sobre a “mudanca de funcéao” é a seguinte:

Brecht criou o conceito de “mudanga de funcadimfunktionierundy para caracterizar a
transformacéo de formas e instrumentos de prodpo@iaima inteligéncia progressista e,
portanto, interessada na liberacdo dos meios akip#o, a servico da luta de classes. Brecht
foi o primeiro a confrontar o intelectual com a géacia fundamental: ndo abastecer o
aparelho de producédo, sem o modificar, na medidaodsivel, num sentido socialista (idem,
p. 127 — traducao modificada).

E exatamente no cerne do debate sobre o concditmtlenktionierungjue Benjamin retoma
0os argumentos de Eisler sobre musica e politicaeestéd um grande motivo para Benjamin flertar
com a musica, algo raro em sua producado criticesnMese pensarmos no jovem Benjamin, a
aparicdo da musica, que casaria perfeitamente cemidesenvolvimentos filosoficos por ele
estabelecidos sobre a linguagem, era curiosamspteéglica, para ndo dizer nenhuma — 0 momento
de relagcdo do pensador com o assunto, salvo emganizo decisivo, estad numa breve passagem da
Origem do Drama Barroco Alem&gaf. Rainer Rochlitz, 2003, p. 145 e seq.). Pgrérandamento
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da producdo de um Eisler, que de alguma forma &stewindo aos propositos do teatro épico de
Brecht, parecia indicar uma reviravolta critica quentém fundamentos em comum com o0s
desdobramentos intelectuais de Benjamin. Este gdar@l da maxima importancia, exatamente
porque revela a dimensdo complexa da linguagemcalusiuma possivel resposta adiantada por
Eisler ao problema (reconhecendo uma rota politiga cerne esta no teatro e no cinema), na
medida em que as proposi¢cdes criticas de Benjaotinesarte e linguagem de algum modo
acompanhavam de maneira distanciada o desenvoldnpre vai da crise do sistema tonal ao
dodecafonismo.

Retornando ao texto de Benjamin, este sugere oweates da tarefa politica diante da crise
damusica de concertoomo uma forca produtiva obsoleta, se comparadaaonovas invencdes
técnicas, com referéncia direta aos argumentossierE'A tarefa consistia, portanto, em mudar a
funcdo da forma-concerto, mediante duas condigiF@seiro, eliminar a oposicéo entre intérprete e
ouvinte, e segundo, eliminar a oposi¢cdo entre ¢écei conteudo” (Benjamin, 1996, p. 130 —
traducdo modificada). Mas, esta tarefa ndo se odefeom as propostas da “Nova Objetividade”,
um dos alvos preferenciais dos ataques de Benjamiaxto, e cujo nome no campo da musica esta
associado a Hindemith, de quem Eisler (assim comor#, ainda que nem sempre de maneira
convergente) era um critico implacavel. Ou seja, s&itratava apenas de uma comunhao humanista
pela musica no ato de producdo que instigasse imteua ser participante da masica, e ndo mero
espectador — aquele chamado de Hindemith para queviaote sentisse o prazer ndo sO de ouvir
muasica, mas de produzi-la. A este propoésito de étimth era preciso contrapor outro, que
encaminhasse esta implosdo da forma-concerto aatampr politico diferenciado, a ser intuido nos
desdobramentos historicos da técnica artistica aoméodo. Ou seja, a primeira condicdo da tarefa
politica diante da musica (a abolicdo da separagée intérprete e ouvinte) ndo vai sem a segunda,
gue exige o fim da oposicado entre técnica e conteAdcritica da forma-concerto, enfim, ndo
deveria se transforma numa veleidade qualquerectrando o esfacelamento da linguagem musical
estabelecida numa congregacéao espiritual difusa.

Esta era uma questdo posta pelo trabalho de Eggler,com isso intentava fugir de um
voluntarismo qualquer, dada a aguda consciéncimamento historico que se vivia a partir da |
Guerra Mundial e da Revolugdo de Outubro. Albrdgbtz apresenta de maneira condensada e
certeira a questao musical posta por Eisler.

A importancia histérica de Eisler reside no fatogde ele pavimentou o caminho para uma
arte social num campo que hoje ainda é considegalo, contrario, como um refagio da
politica; e isso ele o fez num tempo de transigiosg iniciou com a Revolucéo de Outubro.

8
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A prética — e a teoria — musical de Eisler é ainaia primeira resposta a Schoenberg: ele se
empenhou em abolir a musica burguesa, ou maisspreente, o burgués na musica. Isso
pode ser visto ultimamente como uma forma de isetdo num tempo em que a masica

moderna e o publico estavam intensamente crescesirados um do outro. Apenas na

perspectiva de uma sociedade ndo mais divididal&ssas poderia tal abolicdo ser possivel.
A linguagem musical de Eisler ndo atingiu isso irmbmtra a grande tradicdo, mas sim

completamente através e com os meios dela. Foraolspmente as inovacfes formais em

suas composicdes que possibilitaram a realizac&oake funcdes sociais (Betz, 2006, p. 1 e
seq., traducdo minha).

A revelacéo decisiva da cisé@o entre técnica e ddotesta na producdo da Segunda Escola
de Viena, tendo como figura de proa Arnold Schoembde quem Eisler foi um discipulo
concentrado e critico. O proposito estético (padapolitico) de Eisler estava principalmente no
reconhecimento do trabalho de Schoenberg como oe &gi principal revelagdo critica da
obsolescéncia da linguagem musical fundada nonsistnal. E esta fundacédo da linguagem
musical na tonalidade, ao garantir para si probéeta@ia que se referenciam apenas a seus parametros
exclusivamente musicais e s6 ai ganham resoluc&otrgnsforma a obra de arte musical num ente
autbnomo e, com isso, um “refugio da politica”. @hbema aparecera, posteriormente, nas
justificativas de Adorno a suBilosofia da Nova Musicacom a grandeza instrutiva da critica
imanente como mecanismo de conhecimento histd@mhoenberg pde em davida o carater cerrado
da tonalidade como elemento univoco de sustentagdaroducdo musical, inquirindo o material
musical desde um conhecimento historico de seudodesmentos em diversas obras de relevo da
tradicdo ocidental até o postulado de sua emar@pd efeito € devastador, pois, junto com a
tonalidade harmoénica, determinacfes formais tambétram em suspeicdo. Apos Schoenberg,
enfim, um dos monumentos burgueses da arte quénguagem musical tonal, criticado em seu
fervor de positividade, estd devidamente reveladcseus pormenores histéricos — na equagéo de
Adorno, o aspecto estrutural da musica sobe pargepo plano, e seu momento de aparéncia, cuja
exigéncia é de um mimetismo vulgar, passa a sécarto em seus proprios termos (cf. Adorno,
idem). Que Schoenberg, com o dodecafonismo, sinteecgéssidade de reorganizar parametros

musicais que se neguem, de qualquer modo, a s@reseatados como imediatamente naturais, faz

% “O autor ndo pretende dissimular os impulsos prativos de seu propésito. Parece realmente ciniep depois do

gue ocorreu na Europa e o que ainda ameaca ocdegique tempo e energia intelectual a decifrapmablemas

esotéricos da moderna técnica de composicdo; alsn,das obstinadas discussdes do texto, purarf@mtais, com

frequéncia referem-se diretamente a uma realidadendo se interessa por elas. Mas talvez esse coemeéntrico

lance alguma luz sobre uma situagéo cujas conteaidaifestacdes somente servem para mascara-ja protesto sé
adquire voz quando a conivéncia oficial e pubicsua® uma simples atitude de nado participagdo. -Emt@penas de
musica. Como podera estar constituido um mundowsmatg os problemas do contraponto sao testemuehosnflitos

inconciliaveis? Até que ponto a vida estara atuatm@erturbada, se cada estremecimento seu e icgdiezrsua se
reflete ainda num plano a que ndo chega nenhumessidade empirica, numa esfera em que, segundonosnb

acreditam, ha um asilo seguro contra a pressaomaanfunesta, e que cumpre sua promessa apenasineg@ao que
os homens esperam dela?” (Adorno, 1989, p. 10.& seq
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jus aos limites da critica apresentada, que sdivafeente historicos. Para 0 nosso interesse aqui,
trabalho de Schoenberg aponta para a revelacdardtec problemético da musica como um todo.
Ou, retomando os termos benjaminianos, o problemaisfo entre técnica e conteudo, pela
reificacdo da linguagem musical em ente absoluto.

Eisler aparece ai em termos diferentes daquelesviques anteriormente. Nas criticas ou
apresentacdes do compositor, costuma-se concebar puoducédo fraturada entre a qualidade
musical e o compromisso politico. Os termos bem@nbs, porém, nos dao conta exatamente da
superacao dessa fratura. Como relembra CarolingjdAf2009, p. 263), o texto de Benjamin nao
esta interessado em ignorar a questdao da “qualiddttica”, mas sim em nao definidapriori.

Ora, na critica a Eisler, o que vemos é a acusdedom abandono (“desercdo”) da “qualidade
musical” em favor do “maior engajamento politic&ta exatamente contra uma definigagriori

da qualidade musical que Eisler se colocava — tpsge ela uma concepc¢édo de vanguarda ou
determinada pelo “realismo socialista”. Em Benjgntiisler é apresentando exatamente como um
exemplo de “mudanga de funcdo”. O termo funcddsake bastante caro a Eisler. Ao invés de se
abster de qualquer que fosse a producdo musiealpmiava a necessidade de, atendendo a funcéo
gue a musica exercia em uma situacdo dada, utdzaecursos técnicos a fim de modificar seus
termos. A “musica utilitaria”, termo utilizado p@&isler para definir sua producédo, ndo tinha a ver
somente com uma redugdo da musica a um fim imedi@s a compreensdo da necessidade de
“mudanca de funcdo” como critica das condi¢cbestaniss — para usar o termo benjaminiano, um
“musico operativo”. A contradicdo na producao deldtj se € que ela existe, ndo € uma deficiéncia
de qualidade musical ou de método, mas um confimroas proprias condi¢cdes de producdo.

Benjamin aponta ainda a articulagdo entre musigala/ra como um elemento constitutivo
da producdo de Eisler. Define-se ai a clave palile Eisler. “(...) a tarefa de transformar o caioce
nao é possivel sem a cooperacdo da palavra. Somlenteomo diz Eisler, pode transformar um
concerto num comicio politico” (Benjamin, 19961680). E a isso que se refere Berio quando critica
Eisler por ndo acreditar no poder cognitivo da wcaisDiferentemente disso, 0 que ocorre é que
Eisler desconfia de sua funcéo. O papel que cgima&ra, portanto, diz respeito a necessidade de
mudar a funcdo estabelecida para a musica — caloda- maneira nova, no mundo da politica.
Cumprindo a tarefa de desnaturalizar as coisagu@l elas se apresentam, Eisler ndo justapde de
maneira linear palavra e musica — ha um principi@stranhamento nessa articulacdo que preside a
critica social, a correlacao entre qualidadesipal# artistica da obra.

Parece certo que, para compreender Eisler, asoc@&denjaminianas sao exatas. Resta

agora conferir se e como Eisler € um musico operati
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