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Resumen:

La ponencia expondra de manera sucinta el progkriovestigacion adelantado en el marco del
Doctorado en Filosofia en la Universidad de Pati§ ¥etomando para ello el concepto de imagen
dialéctica de Walter Benjamin. La propuesta de stigacion nos llevara a analizar algunas
publicaciones de historia de arte latinoamerican@mte el periodo 1970-2000, ubicando como
principio heuristico de la critica el concepto ad®gen dialéctica presente en el trabajo de Walter
Benjamin.

Reconocemos inicialmente dos etapas en el desarddl este proyecto. La primera parte
correspondera al reconocimiento y analisis histpéifico de una seleccion de textos producidos
por historiadores de arte en torno al arte latirmémano del siglo XX, rastreando en ellos las
consideraciones que realizaron en torno a la nabédarte, historia e historia del arte. La segunda
parte pondra en relacién estas consideracionesasomagenes de reproduccion de las obras de
arte presente en los textos. La descomposiciénada una de de las partes que integran el
conjunto bibliografico permitira reconocer las difiecias y tensiones presentes en el discurso
historiografico. El espacio que distingue y sepasadiferentes registros del material bibliogréafico
sera el lugar privilegiado para comprender y prepda interrupcion de la imagen dialéctica como
critica a la historia del arte.

! Doctoranda de Filosofia - Universidad Paris VIII.
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Una constelacion critica sobre las historias del & latinoamericano (1970-2000):
Reflexiones sobre la historia, la imagen y la estura

El arte latinoamericano surge como herencia diisracion europea o, contrariamente, el
arte latinoamericano es el resultado de una intexlhe basqueda por las raices autdctonas
de una cultura continental. Arriesgadas y sim@diaras, ambas afirmaciones sefialan los
polos de tension del discurso historiografico dehiktoria del arte latinoamericano. La
primera encabeza el capitulo de una historia delraarcada por el retraso con respecto a
la “actualidad” estilistica europea. La segundaignaa el discurso de una historia del arte
“latinoamericanista” que describe los procesosrdaneipacion del arte del continente con
respecto a Europa y Estados Unidos. Tensionada @osrpolos irreconciliables, la historia
del arte latinoamericana se debate entre el intemnalismo o el nacionalismo; en el medio

de estos extremos existe una multiplicidad de pésg

Entre estos polos se sitla este proyecto de igeeshn; mas alla de la busqueda por un
discurso esencialista 0 de un discurso univeraaledte proyecto busca en los matices de
las definiciones de arte, de historia y de histdeharte, la posibilidad de otra escritura y
otra construccién del discurso historiografico perarte latinoamericano. Expuesto de una
manera tan general esta investigacion se presaemte @mbiciosa y la tarea como

inabarcable. Es necesario, por tanto, detenersedstialle.

Entre posiciones y oposiciones, los historiadoldsarte han configurado el campo de la
historiografia latinoamericana a traves principaltaede articulos de divulgacion, articulos
especializados, exposiciones, criticas, resefiagmypitaciones, entre otras formas de
circulacion y producciéon. Observar y analizar uelgscion bibliografica de este complejo
entramado permitir4, por un lado, describir un brgaanorama de la historiografia
latinoamericana y, por otro, reconocer las preggigt las apuestas que los historiadores
del arte han realizado en torno a la nocion deihgstarte e historia del arte en sus escritos.
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POLITIGNS O LA NENORI
La propuesta de una critica a las historias de @ohdra en relacion las consideraciones
qgue los historiadores han hecho sobre la nocidoartde y examinard las nociones de
historia en las cuales se fundamentan sus escit@ncuentro y contraposicion de estas
nociones sefalard un corte abrupto en el desapuallgresivo de los textos, posibilitando a
través de la interrupcion la critica de aquellasiores en las historias de arte. El material
bibliogréfico sera desarticulado entre imagenesegeoduccion y los fragmentos de texto
en donde los historiadores han realizado sus jwaets sobre las nociones de historia, arte
e historia del arte. La construccion de una petsge critica de la historia del arte

avanzara en reconocer y sostener las tensioneslastnociones de historia y las nociones
de arte frente a las imagenes de reproduccion. (#staa accion convoca un juego de

cruces, de oposiciones y de re-configuracionesada tegistro puesto en relacion con otro,
posibilitando otros encuentros y otros desfasetaesscritura de la historia del arte. La

nocion de critica vinculada con la escritura ingpli@alizar el trabajo de nombrar las

distancias y diferencias de cada registro puestereion.

La nocion de imagen dialéctica

El proyecto planteado aqui se relaciona con ldexiehes de Walter Benjamin sobre la
imagen dialéctica como critica al concepto deohist Si un primer momento de la critica
implica el reconocimiento del discurso historiografen los textos seleccionados, en un
segundo momento la imagen dialéctica intervendrdocan catalizador que tensione el
corpus bibliografico que ha sido fragmentado etdértos e imagenes de reproduccion de
las obras de arte. Profundizar en la tension yeemliferencia entre los fragmentos
significard observar y describir el espacio qued@ssancia. El espacio discontinuo y no
conciliador abierto entre los diferentes registtosocupara la imagen dialéctica que

propusiera Walter Benjamin como heuristica deilkicara las historias del arte.

En efecto, el “método Benjamin” (si se permite estpresion inusual para su

objeto) es, como la estrategia surrealista, unaxapacion entre dos registros
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que, cada uno en si mismo ha perdido su verdad, @era contraposicion

instituye un sentido. (...) Este conocimiento delfaten lo viejo proviene de
una capacidad (poética/politica) de establecerirdulo que ilumine ambos
términos, violentando su lejania. Se trata de I|pemposicion de dos
temporalidades: «La verdad historica se genera émagen dialéctica por el
contacto entre el ‘ahora de su cognoscibilidad’” gnmantos o coyunturas

especificas del pasado».

Rescataremos de esta cita el enlace que realilae®dire oposicion y superposicion de dos
registros a traves de la imagen dialéctica. Estanpdica la superacion o conciliacion de
las oposiciones planteadas e inclusive podriamas gee es condicidn necesaria asegurar
la tension. En este sentido la imagen dialécticanesinterrupcién, un corte abrupto, que
posibilita una configuracion y un reconocimientéetgnte de las oposiciones. La sucesion
de cortes o la interrupcion en el curso contin@oud relato —histérico— transforma el
sentido dividiéndolo en unidades fragmentarias.e®ibargo, aun en la interrupcion y en el
corte prevalece la idea de un conjunto que hadgedmontado y afectado al mismo tiempo
en que es posible reconocer una nueva configuraciéronjunto diferente. La
descomposicién en multiples fragmentos nos exigeevda mirada sobre el conjunto
desmontado y vuelto a configurar a través de nuerasientros y nuevos puntos de
contacto. Este retorno no tiene como objetivo dispode un relato conciliador y
unificador, por el contrario, la imagen dialéctsmstendra lo paraddjico y contradictorio de

cada registro puesto en tension.

Cuando el pensamiento es constelacion saturadeerdgomes, aparece la
imagen dialéctica. Es la cesura del movimientopggisamiento. Su ubicacion
no es por supuesto, arbitraria. En una palabrae deb buscada en el punto
donde es mayor la tensidn entre las oposicionectizas. La imagen

dialéctica (...) es idéntica al objeto historicotiisa arrancar a este ultimo del

continuo del curso histérico.
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Es posible ilustrar el espacio de una constelaeibreste proyecto. Los fragmentos de

textos historiogréficos y las imagenes de reproducde las obras de arte se encuentran
sobre un fondo homogéneo que hila cada segmenta aantinuidad: la historiografia del
arte. Este proyecto intentara interrumpir tal quntiad, en primer lugar, cuestionando las
nociones de historia y las de arte con las questeesen cada segmento; en segundo lugar,
buscando nombrar formas diferentes de asociacideesjones y enlaces entre cada

término.

La imagen dialéctica en el pensamiento de Benjgmid tiene que ver con el sentido
tradicionalmente dado a la imagen como pura vidadlila imagen dialéctica es, en este
sentido, una interrupcion en el curso del relatstdnico y de alli que Benjamin la

reconozca en el lenguaje:

No es que lo pasado arroje luz sobre lo presente, mresente sobre lo
pasado, sino que imagen es aquello en donde Ibaselo se une como un
relampago al ahora en una constelacion. En otrkbnaa: imagen es la
dialéctica en reposo. Pues mientras que la relat@bpresente con el pasado
es puramente temporal, la de lo que ha sido cahaia es dialéctica: no es
un discurrir, sino una imagen en discontinuidad.loStas iméagenes
dialécticas son auténticas imagenes (esto es,caicas) y el lugar donde se

las encuentra es el lenguaje.

La tarea del historiador serd la de interpretansestnagenes ya no enlazadas en la
continuidad de un relato, sino en el instante dersargencia, es decir, en el momento de
su detencidn. Benjamin ha vinculado frecuentemknimagen dialéctica a la figura de la
constelacion &lli donde el pensar, en una constelacion saturddatensiones, llega a
detenerse, aparece la imagen dialécticQuiza sea éste el lazo mas claro para expligar g
al igual que el reconocimiento de las figuras enigb solo se produce a través de unos
puntos luminosos distantes entre si, la imagerédiah se configura en la historia «alli

donde la tension entre las oposiciones dialécesamaxima». La contradiccion entre las
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oposiciones de términos, lo paraddjico que se acidea través de ella, la discontinuidad
en el relato y la tension entre los registros hisdé son en la imagen dialéctica los

principios constructivos de la critica a la histague Benjamin propuso.

La critica a las historias de arte latinoamericgune propone este proyecto supone un
desgarramiento del entramado historiografico dé& &atinoamericano. La ruptura no
sefiala un antes, un después o un momento de quiebréa tradicion historiogréafica;
sefiala la accion de desarticular cada una de laespgue configuran el discurso
historiografico seleccionado. La descomposicion Ide registros -como propuesta
metodoldgica que se expondra mas adelante- bustandarse de la idea de unidad,
cohesion, linealidad o encadenamiento que supodiealrso historiogréafico. La nocion de
imagen dialéctica -como se ha comprendido aqufa tn@ sélo de la posibilidad y el
desafio de analizar desde la discontinuidad lagatitias entres los registros del discurso
historiografico sino igualmente de la tarea de rdee la reflexion hacia otras posibilidades
de escritura de la historia.

Re-nombrar las distancias, a través del trabajesdetura, es mantener el espacio desde
donde la imagen dialéctica compone y propone uoceref para la critica a las historias de
arte. La accion de renombrar las distancias y $gjbéda por vincular la escritura al trabajo
critico, es quiza de los lazos mas fuertes queddanj establecié entre la imagen dialéctica

y la teoria del lenguaje como punto de partida,gaoaejemplo, la reflexiéon histérica.

Critica a las historias de arte latinoamericano

Si la imagen dialéctica es una detencion en eleptesdel curso histérico eshabstoriador-
intérprete (W. Benjamin: 2005; N 4, 11, p. 466) quien adigkal imagen no como una
causa de hechos anteriores o0 como argumento deeloenpdra, sino asumiendo que ella
exige un gesto politico (despertar) para asumiidtoria. La dimension de lo politico que

se despliega a partir de la imagen dialéctica Wighoria no sera desarrollada en este
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momento, encontrara su lugar a lo largo de lastigacion; aqui la referencia a lo politico

indica los alcances que tiene la imagen dialégiiza la critica a la historia.
La critica a la historia que realiza Benjamin coompete igualmente a la historia del arte:

Ordinariamente, en las investigaciones de histate arte, siempre se
desemboca en una historia del contenloff-Geschich)eo en una historia de
la forma Form- Geschichtiepara lo que las obras de arte no brindan mas que

ejemplos, o en alguna medida modelos.

Las oposiciones entre forma y contenido que haificado gran parte de la tradicion de la
historia del arte es, segun Benjamin, otra verdiérhistoricismo que vincula a la obra de
arte en una relacion de causas, influencias yafemt una linealidad histérica. La historia
del arte proxima al historicismo, sefiala Benjarirstra con obras de arte un discurso que
se identifica con el vencedor. La critica a ladrist que se despliega a través de la imagen
dialéctica es también una critica a la historiaadied que no logra reconocer la “historicidad
especifica”, a aquella que no logra reconocer dudistoria se descompone en imagenes,

no en historias».

Si el trabajo del historiador ha sido tradicionaitee identificar las correspondencias entre
un conjunto de hechos y la figura del vencedortatea del historiador que recoja las
proposiciones de Benjamin deberd alejarse de laueds por construir discursos
consagratorios o conciliadores; debera procurar&agnbio, generar la detencion en el
encadenamiento historico y leer tal accion comgesto metodoldgico para la escritura de

la historia. Asi lo sefiala Bruno Tackels cuand@ref

La méthode «historique» de Benjamin se dira avas ple force si nous la
traduisons dans les concepts gu'’il a patiemmentamnigoint.L’historien est cet
allégoricien qui réveéle les fantasmagories du passéme images dialectiques

En découvrant le passé —son sens- dans le préseranimant ce que le temps



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA
a pétrifié, I'historien fait ceuvre de citation. Emant le passé, il ne lui imprime

pas son sens de force, mais il lui donne un espade sens qui le constitue en
propre et qui n'a jamais pu se dire, étouffé patiseours des vainqueurs, peut

maintenant vibrer d’'un timbre jusqu’alors « inoui »

En este proyecto la utilizacion de la cita y elgfreento se encontraran a través de la
desarticulacion del material bibliografico seleoc@do buscando que en la escision entre la
imagen de reproduccion y el texto se proyecte uiica a las historias del arte

latinoamericano en las publicaciones elegidas.

La construccion de una perspectiva critica excede dosibilidades que ofrece una
seleccion bibliogréafica; habrd seguramente otrostes y otros autores que podrian caber
en el proyecto. Sin embargo, la seleccion biblifiga&ealizada busca describir una escena,
una toma instantanea y particular del discursamhdgirafico. El objetivo general de este
proyecto es el de construir una perspectiva criicgpartir de una seleccion de
publicaciones. Cada uno de estos agrupamientosaderdduccion historiografica
corresponde a dos supuestos de lectura. Los textyanizados en el primer grupo
bibliografico son leidos como trabajos que contionay desarrollaron la tradicion
historiografica moderna (Hermann Bauer: 1983, H&kde las discusiones, principalmente
del estructuralismo, marxismo y la llamadaeva historiade la escuela de los Annales,
entre otros modelos historiograficos. El segundopgrde textos es leido desde la
multiplicacion de exposiciones internacionales smoaonsecuencia de un creciente interés
del mercado artistico por obras y artistas latirm@anos. Este segundo grupo de
publicaciones corresponden, en términos generali@siativas curatoriales sintetizadas en
catalogos de exposiciones. Ambos supuestos dedefcincionan momentaneamente como

criterios de organizacion que seran revisados gtpaeen discusion en cada caso.

El primer grupo bibliografico conformado por seigbiajos de tres historiadores del arte
latinoamericanos -Marta Traba, Damian Bayon y JAeha- configura una muestra del

universo historiografico latinoamericano centragkpecialmente, en la reflexion tedrica de
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los procesos artisticos de la region. El segundgpayrredne cinco publicaciones de
diferentes géneros como lo son los textos curdgsride catalogos y la recopilacion de
ensayos histéricos. En consecuencia, encontraramogste grupo tres catalogos de
exposiciones itinerantes de arte latinoamericakite en Iberoaméricague se expuso

catalogo de la exposicion presentada en Europ@z @89 y 1991; el catdlogo de la
exposicion Ante América, realizada en el afio 1992; el catalogo de la egfwsi

Heterotopias, realizada entre el 12 de diciembre de 2000 y el@febrero de 2001 en el
marco del proyecto Versiones del Sur —serie deocexposicion- desarrollado por el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Compteare esta seleccion un texto de
referencia constante en la bibliografia sobre latteoamericano escrito por el historiador
jamaiquino Edward Lucie-Smith y, por ultimo, elldego compilatorio de Edward Sullivan

gue redne articulos sobre arte latinoamericano.

Precisaremos ahora dos consideraciones sobre & d¢emporal en la seleccion
bibliogréfica. Por una parte se encuentran lasaede las publicaciones seleccionadas que
contribuyen a delimitar y precisar, en términosiesimente cronologicos, los puntos de
referencia del corpus bibliografico. Estas publicaes logran resumir, complementar e
inaugurar debates que consideramos los mas sinifis al interior del campo de
produccién de la disciplina. La segunda considénaaproxima la seleccion bibliogréfica
a una de las ideas centrales en el pensamientoedmrBin: la critica a la nocion de
progreso en la historia. Podriamos caracterizagriater grupo bibliografico desde una
perspectiva unitaria, es decir, como publicaciaeasizadas desde una sola voz y bajo la
denominaciéon de “autor”. Por su parte, el segundgpa@ podria caracterizarse por la
multiplicidad de voces y de fragmentos de relatost@no a la produccion artistica
latinoamericana. El creciente interés de colecstani museos, criticos, galeristas y del
publico en general por el arte latinoamericanoedkejo, especialmente, en el nimero de
exposiciones y publicaciones de divulgacion bajdolena del ensayo y el comentario
especializado.
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Contraponiendo los dos grupos bibliogréficos erfmator” versus “autores”, textos
tedricos versus textos de divulgacion o entreittades y fragmentos, podemos avanzar en
comprender la produccién bibliografica como dosogjnaciones criticas sobre la nocion
de historia, arte e historia del arte. En cada deaestas aproximaciones subyace el
principio de edicion; es decir, de aquello queitia seleccionado y de aquello que ha sido
excluido en cada publicacion. El trabajo de apr@didn critica a estos conjuntos
bibliogréficos buscara reconocer el valor que &stae para permitir la emergencia de lo
inédito en el relato.

El material de trabajo corresponde a una instaatéieé universo historiografico que por
cuestiones de escala reduciremos a una instardéheelo, es decir a una constelacion, la
cual configurara una imagen compleja que seraobetanalisis. Una constelacion —como
concepto derivado de Benjamin- esta conformadeaegpivellas errantes que, simbdlica e
imaginariamente, forman figuras. Las asociacioreeesias imagenes en figuras conocidas
y coherentes, no es otra cosa que la proyecci@guaello que somos capaces de reconocer
y de nombrar:

El cielo nocturno es interesante. Contiene cieftahas. Podemos imaginar
casi involuntariamente que son figuras. (...) Coaed el siglo diecisiete, los
navegantes europeos vieron por primera vez losswakeSur, pusieron en el
cielo objetos de interés para el propio siglo dieté: tucanes y pavos reales,
telescopios y microscopios, compases Yy la popa ade blarcos. Si las
constelaciones hubieran recibido su nombre ergkl seinte, supongo que en
el cielo veriamos bicicletas y neveras, estrellalsrdck and roll, o incluso
nubes atdmicas; un nuevo repertorio, con las espasay los temores del
hombre, colocado entre las estrellas.

La idea de una constelacion sera recurrente ertray@®yecto. El material bibliogréfico

configura un primer estadio en esta composiciora donstelacion conformada por las
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imagenes de reproduccion de las obras de artesepulalicaciones y los fragmentos de

texto escritos por los historiadores ordenaranssuvag figuras.

El encuentro entre las imagenes de reproduccidasdebras de arte y los fragmentos de
textos puede no ser congruente; es decir, masapf@erar un panorama estable, puede
poner en evidencia la diferencia y la tension kstepie el discurso de la historia del arte ha
intentado saldar a través de un relato que avammagsivamente o a saltos en el tiempo.
En una constelacion hay una multiplicidad de puryosie tensiones entre ellos,

concentraremos nuestra atencion especialmentenéaggenes de reproduccion de las obras
de arte y los fragmentos de texto del discursmhagrafico. La critica a las historias del

arte latinoamericano pondran en tension estos dgistros para componer desde la
diferencia de éstos una escritura que permita gor#ciones y relaciones distintas entre

las imagenes de reproduccion de las obras de &tefragmentos de textos.

El montaje benjaminiano

Partiremos de una breve cita de Walter Benjamima gponer de manera general el

enfoque metodoldgico que desarrollaremos:

Este trabajo tiene que desarrollar el arte de sitacomillas hasta el maximo

nivel. Su teoria esta intimamente relacionada aael montaje.

La reflexion en torno al método en Benjamin poddarsintetizarla a través de una accion
paraddjica: el montaje. Es paraddjica porque l&acdel montaje implica configurar la

narracion subsumiendo los fragmentos a la total@ada ilusion de una linealidad en la
narracion. Sin embargo, para Benjamin el montajerestituye los fragmentos a una
totalidad o linealidad, sino que interviene en gpara quebrar su continuidad. El
montaje pone en evidencia el trabajo de constranatiéticuloso y detallado que sostiene,

como un andamiaje, la aparente fluidez de la némac
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El montaje para Benjamin no es equivalente aokeitiacion o a la armonizacion entre
las partes que han sido puestas en tension; singl pontrario, podriamos decir que es en
el desgarramiento y en la tension en donde el rf@atala contra la ilusion. La ilusion es
en la historia la idea de progreso, la continuiflaida del tiempo que se convierte en el
fetiche de una nueva temporalidad en el capitalidgbsta idea “amable y narrativa” es la
gue debe ser desmontada por la historia criticaryigs historiadores que asuman esta

tarea.

Para Benjamin la idea del montaje esta ligada aoaldgoria; especificamente con las
practicas alegoricas en la literatura barroca eeaop a través de este vinculo, con sus
reflexiones sobre el teatro épico en Brecht. EfRrdfacio Epistemo-critico” de su trabajo
El origen del drama barroco alemdi925), Benjamin enuncia y desarrolla lo que puede
comprenderse como una teoria de la historia qu& eeriquecida en sus trabajos
posteriores hasta la formulacion deTasis sobre la historian 1940. Benjamin se ocupa
en aquel momento de analizar la alegoria en elaltzarroco. En la tercera parte de este
libro (“Alegoria y Trauespield”) el centro del débagira en torno a la oposicion entre el
simbolo y la alegoria y como éstos habian sido cengidos por los tedricos del
Romanticismo y el Clasicismo reduciendo los atobypoéticos de la alegoria segun el
canon de lo simbdlico. No obstante la importan@aedte debate para comprender la
ilacion del pensamiento benjaminiano no podremasiderarlo en detalle en el presente
trabajo, sino que atravesaremos el texto, extrayeedél algunas de las anotaciones mas

relevantes en la comprension del vinculo entrecaiay montaje.

Para atravesar el texto rastrearemos la contraposientre simbolo y alegoria,
buscaremos el momento de distincién entre cadayude restitucion de la capacidad
alegdrica para la comprension de la historia. Beimamuestra como la alegoria era
considerada como en un grado inferior al simboloma& una mera forma de
representacion o una técnica produccion de imageressin una capacidad poética como

si es posible a través del simbolo segun el comemta Goethe:
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Hay una gran diferencia entre el hecho de que etiapousque lo particular con
vistas a lo general y el hecho de que vea lo gkeerdo particular. De aquel
primer modo de proceder surge la alegoria, dongericular sélo cuenta como
instancia, como ejemplo general; pero la naturaldeala poesia consiste
propiamente en este otro ultimo modo, que expriggaparticular sin pensar en

lo general o sin referirse a ello.

No obstante la contraposicion entre la capacidadigeodel simbolo y la insuficiencia de
la alegoria segun el Romanticismo y el Clasicismodecisivo en el andlisis que prosigue
Benjamin es la restitucion que de la alegoria hactavés de la historia 0 mas
exactamente en su vinculacion con el tiempo-historiSi el simbolo encuentra
correspondencia e identidad con la idea, produassimtesis y en su movimiento restituye
la unidad, la alegoriay el trabajo del alegoristese apoyard en el fragmento y en la
ambigiiedad. EI simbolo- pensado en término tengmrase corresponde con lo
trascendente, lo necesario, lo insondable mientuas la alegoria se vincula a la

transitoriedad, al movimiento y a la fugacidad.

Not the distinction between idea and concept wassie, but the ‘category of
time’. In allegory, history appears as nature icageor ruins and the temporal
mode is one of retrospective contemplation; butetiemters the symbol as an
instantaneous present —the mystical Nu- in whick #mpirical and the
transcendent appear momentarily fused within aifige natural form. Organic
nature that is ‘fluid and changing’ is the stuffgyfmbol (...) whereas in allegory
(...), time finds expression in nature mortified, fiatbud and bloom, but in the

overripeness and decay of her creation’.

La contraposicion de las diferentes temporalidatese simbolo y alegoria complementa
una serie de reflexiones en la olia origen del drama barroco alemaan donde

conjuntamente a la naturaleza y a la historiapy@r configura una teoria de la historia.
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Mientras que en el simbolo, con la transfiguradi@nla decadencia, el rostro
transformado de la naturaleza se revela fugazmarite de la redencion, en la
alegoria lafacies hippocraticade la historia se ofrece a los ojos del observador
como pasaje primordial petrificado. Todo lo qudilstoria tiene de intempestivo,

de doloroso, de fallido, se plasma en un rostroejor dicho en una calavera.

La calavera como alegoria de la decadencia yhaitmaiedad de la vida convoca a su vez
la imagen de la ruina y de ahi la reflexion de Bemip hacia el fésil y la ruina en la

historia. La alegoria opera sobre los signosastésion entre significante y significado sin
buscar restituir el sentido originario, sino margado la tension cautiva en la separacion.
La alegoria no busca, por tanto, una sintesis @anestadio para los objetos que han
perdido su significacion; por el contrario, ella amtiene la tension en un cese de

movimiento, petrificandolos.

Si l'allégorie est fondamentalement dialectique sgéculative, c’est tout
simplement parce qu’elle traverse les extrémedortae et le sens, I'image et la
signification, la nature et I'histoire —sans voulaiélibérément, les transformer.
Son geste est tout simplement de les ‘pétrifieg. houvement dialectique de
I'allégorie est la cessation de tout mouvementlléiporie est le point d’arrét de
I'histoire humaine (...).

La alegoria y el montaje se encuentran proximosimrmediacion de la nocidn de
fragmento y, sin embargo, éste no los liga corapiente. No hay una correlacion de
progreso de la alegoria hacia al montaje comowgldgese un estadio mejorado de ésta;
la operacion alegoria es principalmente para Benjaima forma de escritura que permite
la multiplicacion de las significaciones en dondada persona, cada cosa, cada relacion
puede significar otra cualquiera”, una escritura gs capaz de mostrar. El montaje retoma
a través del fragmento la idea de la detencidn kadeterrupcion que, al igual que en el
trabajo del alegorista, tiene por objetivo “mostc@imo, por medio de una correcta

configuracion, los elementos ideacionales de larakdza y de la historia podrian revelar
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la verdad de la realidad moderna, su propiedadashsitoriedad tan bien como su estado

primitivo.” El montaje benjaminiano apela a la mtgcion en la linealidad tanto del
relato como de las imagenes y de los objetos eblmueda por despojarlos de su
contexto. EI montaje por medio de esta descontkx&w#dn evidencia la ilusion de

continuidad y lacontradiccion del artificio construido.

La construccion de imagenes alegoricas y el morga@jencuentran en el centro de la

apuesta metodologica de Benjamin ehikto de los Pasajes

Método de este trabajo: montaje literario. No tengda que decir. S6lo que
mostrar. No hurtaré nada valioso, ni me apropiaénohgin formulacion
profunda. Pero los harapos, los desechos, esossnguiero inventar, sino

dejarles alcanzar su derecho de la Unica maneifal@osmpleandolos.

descomposicién e interrupcion: un gesto suspendido

La petrificacion alegérica al igual que la constidno del montaje no desembocaran en
una perspectiva armonica o conciliatoria de lagepael movimiento inaugurado por cada
una de estas acciones se detiene en el mismotmstanque la ilusién se fractura. La
interrupcién, como un gesto suspendido, se enaientno fundamento en la alegoria, en

el montaje y, mas profundamente, “es la base digda.

Benjamin reflexiona a partir del teatro épico deeddt el valor del gesto y de la
interrupcion como acciones claves en el extrafiamide situaciones concretas. El teatro
épico no se corresponde con el canon naturalisteeplesentacion del teatro, por el
contrario, “el teatro épico no reproduce, por tasttuaciones, mas bien las descubre.” El
descubrimiento de tales situaciones opera en ubke diireccion; por una parte, el actor
reflexiona en tanto que actor sobre su accion “Bloeddejarse quitar la posibilidad de, en
el momento dado, hacer el papel de pensante (sblapel).” Por otra, el publico es
considerado desde esta perspectiva como una “midect’, “en lugar de compenetrarse

con el héroe, debe el publico aprender el asomterca de las circunstancias en las que
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aguel se mueve.” Las situaciones en el teatrooé@a tejiendo paulatinamente la trama
del asombro en donde el publico debera tomar us&ipo critica; es a través de las

interrupciones e intervalos que se quiebra ladlugie la escena y el espectador -en el
distanciamiento- reconoce el artificio de la reprgacion. Las interrupciones en el teatro

épico constituyen las pausas para la reflexifiicampor parte del pablico:

Surgen asi intervalos que mas bien perjudicaruaoih del pablico. Paralizan
su disposicion para compenetrarse. Dichos intesvedtén reservados para que
tome una posicion critica (respecto del comportatoigepresentado de los

personajes y de la manera codmo lo representan).

En la basqueda por quebrar la ilusion teatralstaea épica recae en la interrupcion y en
gesto como estrategias de extrafiamiento y de r@couoiento. “El teatro épico es gestual -
afirma Benjamin- cuanto con mas frecuencia intepamos al que actla, tanto mejor
recibiremos el gesto, por eso la interrupcion dactedn ocupa el primer plano en el teatro
épico”. De alli que podamos comprender el intimzwuio que se estrecha entre estos dos
elementos en el teatro. Por su parte el re-coneatmidel artificio solo se sucede, como en
un movimiento, en la acentuacion del gesto. Elgtstdra consecuencias profundas en la

comprension del teatro épico como una forma degmeiesito dialéctico:

Un comportamiento dialéctico inmanente es lo quaaalo de relampago se
pone en claro en una situacion —como reproducc@rmpalabras, acciones y
gestos humanos-. La situacion que el teatro épesaubre es la dialéctica en
estado de detencion. Porque asi como en Hegelcarstetemporal no es la
madre de la dialéctica, sino solo el medio en el spirepresenta, asi también en
el teatro épico la madre de la dialéctica no edeelirso contradictorio de las

expresiones o de los modos de comportamientogsiado es el gesto.

El gesto procura la detencién del movimiento quéguwal que en la alegoria, permite la

emergencia de lo imprevisto en la escena. En laemgion de la interrupcion que
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inaugura el gesto se desencaja la posicion traditidel espectador, se desarticula el

espacio del actor y la escena entera se muestr@ @xtmafia “Ese descubrimiento
(extraflamiento) de situaciones se realiza por mddita interrupcion del proceso de la
accion.” La escena interrumpida se asemeja a lameapfimera que realiza la fotografia,
mientras que la obra de “teatro épico avanza, deeragparecida a las imagenes de una
cinta cinematografica, a empellones.” En un arnti@sgcrito en 1932, el filosofo pone en
relacion la idea de interrupciéon como fundamentotel&ro épico con el montaje como

elemento caracteristico del cine:

(...) discovery and construction gestusis nothing but a retranslation of the
methods of montage —so crucial in radio and filmnT a technological process
to a human one. It is enough to point out thatpitieciple of Epic Theatre, like
that of montage, is based on interruption. The atifference is that here
interruption has a pedagogic function and not jastcharacter of a stimulus. It
brings the action to a halt, and hence compeldistener to take up an attitude
toward the events on the stage and forces the tcamtopt a critical view of his

role.

La pieza del teatro épico debe conducir al asorddrextrafiamiento y esto se realiza a
través de dos vias. Por un lado, como ya lo herotada, por medio de la interrupcion.
Por otro, a través del gesto. La conviccion dej@eim en torno a la capacidad del gesto
para suscitar lo imprevisto sostiene la afirmadérgue el gesto inicia la citacion “El actor
debe poder espaciar sus gesticulaciones igual guenctipista las palabras.” La
interrupcion, la pausa, conjuntamente con lo imgtevy lo extrafio destacan —en la

escena épica- un instante singular, un instanteeticion.

Podriamos afirmar que el instante de detencion res preocupacion constante en el
pensamiento de Benjamin. La alegoria procura,sligue el gesto y la interrupcion, la
emergencia del instante de detencion que asumiidicacnente es para Benjamin el

instante de cognocibilidad. El instante de detensiatetiza el objetivo previsto para cada



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

operacion de irrupcion: la alegoria, el montaje,gesto. El fragmento, por su parte,
podemos comprenderlo como el elemento comun; déchotras palabras, aquello que se

extrae como resultado de una laboriosa y atemta the interrupcion.

El fragmento, como lo sefiala Calabrese, “respasiea una exigencia formal y de
contenido. Formal: expresar lo cadtico, lo caselatitmo, el intervalo en la escritura. De
contenido: evitar el orden de las conexiones, lajamonstruo de la totalidad.” Asumido
como la renuncia a la restitucion de la totalidad torna en un material, por asi decirlo,
‘desarqueologizado’: conserva la forma fractal dala la ocasion, pero no se reconduce a
su hipotético entero, sino que se mantiene en rsoafya autonoma.” Podemos extender
esta anotacion a la utilizacion de la cita enabdjo de Benjamin y cOmo ésta se erige en
el peldafio de una compleja construccion intertéxtua

La alegoria, el gesto y el montaje, entre otraxgulimientos benjaminianos, implica la
cita y el fragmento como herramientas de opera®@@eracion que tiene como finalidad la
desarticulacion y el reconocimiento del instanteewido. Frente al material bibliografico

gue hemos referenciado, procederemos de formaasimiltravés de composiciones y
descomposiciones. Derivados de los procedimient®s distinguimos en el trabajo de

Benjamin, la composicién y la descomposicion enadiferentes acepciones que resultan
estimulantes para nuestro trabajo.

Descomposicion

tr. y prnl. Separar[se] los componentes de unasast.
Atacar, disociar.

2 Alterar[se] o podrir[se] una sustancia organica.

3 Separar las partes o elementos de cualquierocosa
establecer separaciones en ella: ‘Descomponerregspa
un argumento’.

4 Hacer que una cosa deje de funcionar bien:etEdo
me descompuso el vientre’. O Estropear. prnl.
Estropearse una cosa, dejar de funcionar bierhaSe
descompuesto el motor’. Destrozar, romper.
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5 tr. Hacer desaparecer el arreglo, orden, buena
disposicion o armonia entre cosas o personas: ‘dlo m
descompongas el peinado’. O Desarreglar, estrapear
trastornar. Desaparecer el arreglo, la disposicion
armonia, etc., entre personas o cosas.

6 tr. Hacer que no se realice cierta cosa con# est
prevista: ‘La enfermedad descompuso nuestros glabes
Frustrar, malograr o trastornar.

7 Hacer perder la serenidad a alguien: ‘Esa ptegied
fiscal le descompuso’. O Aturdir, turbar. prnl. &arla
serenidad.

8 tr. y prnl. Enfadar[se], irritar[se] o encolenfse]. O
Poner[se] descompuesto. Particularmente, mostrar la
irritacion o la célera con palabras y ademanes
descompuestos.

La nocion de descomposicion —por oposicion a lacamposicion- convoca una idea
negativa o destructiva. Una descomposicion es $artleulacion de una composiciéon e
implica en igual medida, la existencia de un esta@wio de orden regular; es igualmente
la transformacién de un estado a otro. La acciédaedgomponer significa también dafiar,
volver algo indtil o alterar el estado de funciomemo regular. Rescataremos para esta

reflexion metodoldgica dos acepciones de la desositign: dafiar y disociar.

Enumeramos al inicio de este articulo los tituleslaks publicaciones que configuran
nuestro objeto de estudio que serd descompuestivéstde la cita y el fragmento. Es
necesario, por tanto, formular las preguntas queaera de guias permitiran atravesar el
texto extrayendo sus fragmentos y citas: ¢ Cud esdion de historia, de arte y de historia
del arte que desarrolla cada autor? ¢Cuales samdgenes que recoge cada publicacion?
¢, Qué imagenes se repiten una y otras vez en Eemtiés publicaciones? ¢ Cudles son las

referencias a otros historiadores, filosofos oitedrdel arte presentes en los textos?

El trabajo de descomponer cada registro bibliogoafiene como objetivo, por un lado,
evidenciar y agudizar tanto las similitudes consdderencias de cada uno; por otro, esta

operacion nos permitird interrumpir la continuiddel discurso histérico y el vinculo
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narrativo entre el texto y las imagenes. A travésedta busqueda por desvincular los
fragmentos -podriamos decir que tal disposiciosi@dar a la que asume un taxonomista-
comenzara el trabajo de descomposicion del discuistoriografico. Menciondbamos al
inicio de este articulo como objetivo de esta itigasion realizar una critica a las historias
del arte latinoamericano tomando como principioristico la nocion de imagen dialéctica
en Benjamin. La descomposicion del corpus biblibgpden fragmentos y en citas nos
permite trabajar desde las oposiciones, lo pareald irreconciliable que distancia y

diferencia de cada elemento.

La accion de descomponer convoca la idea de larpogeion y distanciamiento de los
fragmentos; implica, finalmente, la labor de ddscida imagen del detenimiento y de la
tension de cada elemento puesto en suspenso.dtdrabajo de escritura a través del cual
es posible descomponer el discurso historiograielocual partimos. La descomposicion
abrird otros espacios, nombrara diferentes tensigndiversos movimientos; es en este
ejercicio de descomponer (de dafiar) por donde #gy@m dialéctica se configurara como

heuristica de la critica a las historias de attedamericano.
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