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Resumen:

Do pensamento fragmentario -0 que néo significardizcompleto ou insuficiente- de
Walter Benjamin destacam-se suas analises maséamtias producdes culturais de seu
tempo, e em particular, da arte de vanguarda cosurrealismo, o dadaismo, o cinema
de Eisenstein ou de Chaplin e o teatro de BreatnjdBnin destaca ai a importancia
estratégica dos aspectos nédo-sincronicos da repaede, que no campo das artes
visuais se materializa mediante a utilizacdo dgadigivo da colagem/montagem.
Aquilo que € da ordem do n&o-sincrénico contrariugar da representacdo como
sendo linear, organico, disposto segundo uma tnaicativa (ou perspectiva) coerente.
Este modo de compreender a arte revela o aspeetralo do sentido de toda
producdo cultural, ou seja, seu aspecto matermastoutivo, transitorio, perecivel e
dialético. Perspectiva que transforma o campo dadugdes artisticas em um campo
aberto ao historiador materialista, preocupado esgatar, em um trabalho de
memoria, aspectos encobertos pela historiograiteabf

Inspirado por esta perspectiva benjaminiana deisgnalas producdes culturais,
pretende-se com a presente comunicagdo desenwolvezxame da obra de alguns
artistas plasticos contemporaneos que buscaram st@® instalacbes efetuar uma
critica ao porto seguro da representacdo, recuperale modo peculiar alguns
dispositivos utilizados pelas vanguardas artistimgprimeira metade do século XX.
Trata-se nomeadamente de Daniel Buren com suasesndb espaco urbano, de Hans
Haacke em relacédo a instituicdo artistica e LaveeMeiner com relacdo ao espaco

arquiteténico do museu.

! Doutorando, Departamento de Histria, Universidadie S&o0 Paulo USP,

tiagomach@uol.com.br
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Alegorias benjaminianas nos museus: as vanguardaseritica ao cubo branco

“A expressao das pessoas que se movem dentro elegagale pinturas mostra
um mal dissimulado desapontamento com o fato dalgestdo pendurados
apenas quadros”

Walter BenjaminRua de M&o Unica.

Alegoria / Colagem

Nas obras de Walter Benjamin, em sua maioria ndoagaso de carater
ensaistico, destacam-se as analises materialssagrdducdes culturais de seu tempo,
e em particular, da arte de vanguarda como o d$gmeg o dadaismo, o cinema de
Eisenstein e o teatro de Brecht. Benjamin destaca importancia estratégica dos
aspectos nao-sincronicos da representacdo, queampoc das artes visuais se
materializa mediante a utilizacdo do dispositivocdlagem/montagem. Aquilo que é
da ordem do n&o-sincrdnico contraria 0 lugar daessgmtacdo como sendo linear,
organico, disposto segundo uma Unica narrativeeoter Este modo de compreender a
arte revela o aspecto alegorico do sentido de pydducdo cultural, ou seja, seu
aspecto material, construtivo, transitorio, perelces dialético, tal como desenvolvido
em seu livro sobre o Drama Barroco Aleméo. Estapsstiva tem por resultado
transformar o campo das producgfes artisticas emcampo aberto ao historiador
materialista, preocupado em resgatar, em um tralslmemodria, aspectos encobertos
pela historiografia oficial. Assim, a hipotese queve esta comunicacdo é a de que o
par alegoria/colagem tal como descrito e aplicasov@rios momentos da obra de
Benjamin pode ajudar a compreender e recuperaroscemiomentos da arte
contemporanea. Tratar-se-ia aqui de recobrar &gibiedade dos esforcos de certos
artistas em um momento de perigo, através de vesdala orientada pelo legado de

Walter Benjamirf.

Neste sentido, de acordo com o critico de arteerartericano Gregory Ulmer,
Benjamin logrou incorporar no cerne de seu processotrabalho a imaginacéo
alegorica propria ao Drama Barroco Alemdo e osadisipos desenvolvidos pelas

vanguardas artisticas do inicio do século®X®ai resultando uma definicdo de seu
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método através da utilizagdo da “Colagem Alegéricaie poderia ser descrito como
um tipo preciso de montagem, que se evidencia amsvéomentos de sua obra.
Benjamin ndo apenas estudou a alegoria e a colagendrama barroco e na arte
moderna respectivamente, como escreveu e trabfdaendo uso delas. Em seu livro
experimental “Rua de mao Unica’, encontra-se um@mutacdo sintética deste

procedimento, em um aforismo com o significativolti “Quinquilharias”, ele afirma:

“Citacbes em meu trabalho sdo como salteadoresaminbo, que irrompem

armados e roubam ao passante a convictdo.”

As citacOes, usadas principalmente em textos dmltras cientificos com o
intuito de corroborar a afirmacéo do autor, funaiio como uma prova ao argumento
entdo mobilizado, aparece em seu trabalho comeroegito disruptivo no interior do
texto. Neste caso as citacfes sao 0s materiaigndexio que é tecido em torno de
fragmentos ndo idénticos entre si, que ndo se adedgotalmente ao argumento
indiciando uma espécie de “vida propria” do fragtnemMétodo que seria levado ao
extremo em sua obra inacabada sobre o processodiermzacdo de Paris do século

XIX que ficou conhecida como “Obra das Passagens”.

Nas vanguardas artisticas do século XX, a colagede ser compreendida
como um dispositivo utilizado de maneira mais inagela pintura cubista do inicio
da década de 10 do século passado. Lembremosx@mpk, da primeira colagem
cubista realizada na pintura “Natureza Morta codeta de palha, (1912)", ali Picasso
colou um pedaco de tecido no qual estava impresspadrao de palha entrelagada,
indicando deste modo a presenc¢a de uma cadeirfagenuso de nenhum dos métodos
tradicionais de representacdo deste objeto confasneonvencdes tipicas da pintura
ocidental. Eis uma definicdo dos efeitos da colaganiteratura que pode muito bem
nos ajudar a compreender o impacto deste dispogifi® apenas na literatura e nas
artes plasticas, mas possivelmente no modo de iaegam conhecimento do mundo

objetivo:

“A heterogeneidade da colagem, mesmo se reduzidaump@ operacao de
composicdo, impbe-se para o leitor como um estimpdoa produzir

significacdes que podem ndo ser univocas nem ést&@eada elemento citado
rompe a linearidade ou a continuidade do discupsaluzindo necessariamente
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a uma dupla leitura: a do fragmento percebido datde ao texto de origem;
aquela do mesmo fragmento quando incorporada enmaym todo, em uma
totalidade diferente. A artimanha da colagem comstambém em nunca
suprimir inteiramente a alteridade destes elementmsidos em uma
composicdo temporaria. Assim, a arte da colagewapse como uma das mais
efetivas estratégias para o0 questionamento de toaks ilusbes da

representacad’”

Em suma, a Colagem proporciona certa destruicdobgkio a ser representado, pois
ndo obedece mais as regras de composicdo profoasa pintura: perspectiva, luz e
sombra, cromatismo etc. Contudo, a colagem garant@manutencdo do carater
significante do objeto, que pode ser variavel, ipl@itmesmo, quando inserido em uma

nova totalidade.

E por este viés que no trabalho de Benjamin, Colagé\legoria parecem estar
muito préximas. Como se sabe o material do dramatliarroco, o alegorista por

exceléncia, segundo Benjamin, sdo as Ruinas daridist

“Como ruina, a histéria se fundiu sensorialmenten am cenario. Sob essa
forma, a histéria ndo constitui um processo de eit#gina, mas de inevitavel
declinio. Com isso, a alegoria reconhece estar dt@belo. As alegorias sdo no

reino dos pensamentos o que sdo as ruinas nod@snmisas’”

De modo geral, a alegoria é uma das figuras deidiggm mais utilizadas em todos os
meios expressivos. Geralmente ela ocupa a funcéepdesentar uma idéia abstrata, de
expor um pensamento sob forma figurada em quepsesenta algo para indicar outra
coisa, onde um o sentido literal ndo é o sentiddadeiro. Isto esta expresso inclusive
em seu étimo gregal{o, outro e agorein,dizer). Pode funcionar também como uma
metéfora continuada, como tropo de pensamento,istio na substituicdo do
pensamento em causa por outro, ligado ao primeraima semelhanca muitas vezes
momentaned.Na obra de Benjamin, a Alegoria aparece como umlonde organizar o
pensamento condensado em imagens compostas deeftagnvisiveis enquanto tais e
que aludem a semelhancas insuspeitas e fragegssBRajamin a Alegoria, apesar de se
constituir como uma imagem de pensamento relatiaéeneoerente ndo esconde a sua
caducidade, ela é feita da mesma matéria que r@astusto €, da Histéria. E assim que

se organiza a representacédo do teatro Barroc@xeonplo:
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“O poeta ndo pode esconder sua atividade combiaafinis ndo é tanto o todo
gue ele visa com seus efeitos, como o fato de gge ®do foi por ele
construido, de modo plenamente visivel. Dai a tetéo construtivista, que
principalmente em Calderdon aparece como uma paedé/enaria, num prédio

que perdeu o rebocgd.”

Contudo a alegoria barroca, seu cenario em ruimaserates ndo induzem nos
espectadores o chamado efeito de “choque”, esiat#wilegiada das vanguardas
artisticas, presentes tanto no teatro de Brechtjmena de Einsestein ou nas pinturas
derivadas do Cubismo. Quando falamos de AlegorigoBa estamos antes, mais
propriamente, adentrando o territorio do estranmaonela ruminagéo infinita tipica do
melancolico, daquele que dispdem os objetos de iraaaparentemente sem sentido
imediato, sem um fim a vista, em um luto perpétabcomo representado na célebre
gravura de DirerMelancolia | 1541). Para Gagnebin, o modo como Benjamin
concebe a Alegoria assinala um momento de criseutfara européia em multiplos

sentidos, a autora afirma;:

“A alegoria cava um tamulo triplice: o do sujeittassico que podia ainda
afirmar uma identidade coerente de si mesmo, eageea, vacila e se desfaz; o
dos objetos que ndao sdo mais 0s depositarios dailekde, mas se
decompdem em fragmentos; enfim, o do processo medgnsignificacédo, pois
o sentido surge da corrosao dos lacos vivos envees&ou em esqueletos, as

coisas em escombros e os edificios em rutfas”

E um pouco como se a obra de Benjamin, se dedicags@minar 0 exato
momento no qual o sentido da Alegoria vacila. BEstenento no qual se pode entrever
a confuséo entre o alegdrico e o tirano, entreagivddade e arbitrariedade contida no
manejo dos objetos arruinados, tornados signoppsligs a significar o que quer que
seja. A fragilidade da Alegoria, seu déficit de isagca em relacdo ao simbolo —
expressdo da unidade entre o ser e a palavraa-lgea caracteristica de todo artificio
linguistico, bastando o olhar correto, o corte igcNo momento certo para
destrincha-la. Na ultima fase do pensamento deaBenjé o historiador materialista o
individuo capaz desta visada e que dispdem, ouridewispor, dos elementos
necessarios para efetuar o corte dos elementafiGatjios e reagrupa-los segundo as

exigéncias materiais do presente. Ele seria caparochper tanto com o circulo
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melancolico do alegorista como com as arbitrariedatb tirano, sem recair na ilusdo

da adequacédo entre o mundo e sua representacéal &fo proprio Benjamin que em
um de seus aforismos fornece alguns indicios sobmgau de solidez de nossas

sociedades:

“Seria 0 caso de fornecer uma andlise descritigandéas de banco. Um livro
cuja ilimitada forca de sétira so teria igual nacéode sua objetividade. Pois em
nenhuma parte mais que nesses documentos 0 captdalse comporta
ingenuamente em sua sagrada seriedade. O que agquvé&le pequeninos
inocentes brincando ao redor de cifras, deusagasdm tAbuas de lei, e herdis
amadurecidos enfiando sua espada na bainha dianiaidades monetarias, €

um mundo por si: arquitetura da fachada do inf&tho.

As Artes Plasticas No Pos-Guerra

Por volta de meados dos anos 1960, um numero @vas@ de artistas na
Europa e nos Estados Unidos perceberam os locass iestituicbes que compdem
aquilo que genericamente chamamos arte cddoos de investigacdo sobre o0s
multiplos processos de significacdo da arte. O mmatismo, a arte conceitual, Site-
specific sdo praticas deste periodo que buscaram cadaswua maneira destacar 0s
pressupostos fisicos e culturais do objeto de emt@eo um modo de critica aos
parametros do Modernismo, conforme delineado praiciente pelo critico de arte
norte-americano Clement Greenberg. As teorias mtas, que comecam a ser
formuladas a partir de 1939 com o texiahguarda e Kitsche “Rumo a um mais
novo Laocoonte influenciaram o entendimento da arte moderna aoom
desenvolvimento progressivo em direcdo a uma pulezaneios e a desconexao entre
observador e obra, esta entendida como um obpatiedendental e isolado no tempo e

Nno espaco.

O desafio epistemoldgico entdo proposto pelas \amdgs dos anos 1960 e
encampado primeiramente pelo Minimalismo, era deddocar o significado de dentro
do objeto artistico modernista, com sua tendénaia-eeflexiva, voltadas para os
problemas da forma e do plano do quadro, limitagta psua moldura, para as
contingéncias do seu contexto de apresentacao.obto mle vista da consciéncia,
tratava-se, sobretudo, de uma tentativa de supedicénodelo cartesiano em direcao a
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um modelo fenomenoldgico de experiéncia corporangiada. Este modo de proceder

foi identificado de modo pejorativo como teatratida

“A presenca da arte literalista [minimalista], aabClement Greenberg foi o
primeiro a analisar, é basicamente um efeito olidadge teatral — um tipo de
presenca de palco. E uma funcgéo n&o apenas déviolajge e, freqiientemente,
até da agressividade dos trabalhos literalistass daa cumplicidade que o

trabalho exige do observadot®

Isto na tentativa de destacar a necessidade dangi fisica do observador, de
seu ponto de vista, de sua posicdo imediata ddetebra, como elemento decisivo
para o seu funcionamento em detrimento da autonagigerida pela obra modernista.
Lembremos, por exemplo, da obra de Bruce Naumatgr ague fez uso da
performance da instalacdo e do video. Em sua oBaridor (1969-7Q o circuito
fechado de cameras e monitores instalados dentuondeorredor estreito convidava o
individuo a participar da proposta e inseria ag@géo de seu préprio corpo como um
dos temas centrais da discussdo. Assim, o trabaite-specific focava o
desenvolvimento desta relacao indivisivel entreabalho e o lugar onde ele aparece e

exigia a presenca fisica do espectador.

E exatamente no desenvolvimento deste caraterrdteagém muitas das
instalagcbes da arte contemporénea que acreditorepida a semelhanca entre a
Alegoria, tal como entendida por Benjamin, e cepiaglucdes ligadas a este periodo.
Poderiamos afirmar que as Alegorias construides @&é moderna, seja no cinema
teatro ou na pintura, formadas pela colagem deesitma fragmentarios, montados em
conjuntos significantes instaveis e muitas vezegptearios podem ter sido percebidas
por Benjamin como uma construcdo de uma forma etsga@ao-melancélica, prépria

as necessidades da arte de vanguarda no século XX:

“Benjamin viu uma afinidade entre a imaginagédo @eg dos dramaturgos do
barroco alem&@o e as necessidades artisticas ddéo 98%u inicialmente no

espirito melancolico do primeiro, com suas insignemblematicas mas
inescrutaveis que ele redescobriu em Kafka; depoigrincipio cognato da
montagem que ele encontrou na obra de Einsesté&neeht. A montagem

tornou-se para ele a forma moderna, construtivea a& ndo melancoélica de
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alegoria, nomeadamente é a habilidade para congetaentos dissimilares de
tal modo que “choque” as pessoas em direcdo a noogsicbes e

compreensdes-®

Como desdobramento das tendéncias inauguradasnpeimalismo, por sua
vez, podemos observar no desenvolvimento das @ésticas a tentativa de elaboracéo
de uma pratica material que criticasse nao apesmasodos consagrados de percepcéo
de um objeto artistico, mas que levassem em canfanites culturais implicitos no
lugar onde a obra se apresenta. Na Europa est@nt@adicou conhecida conwitica
intitucional, da qual participaram artistas como Daniel BuremdHidaack, Lawrence
Weiner, Marcel Broodthaers, entre outros. Apesatiftaienca especifica das propostas
de cada um dos autores citados, para todos elefras deveriam reconhecer que 0s
materiais e procedimentos, superficies e textumslizacdo e disposicdo ndo séo
guestdes apenas picturais ou esculturais, vincsilaaddra autbnoma, ou ainda questdes
a serem trabalhadas apenas no campo da fenomenaisgial ou da experiéncia
cognitiva entendidas separadamente. Ao contrarim isto ja esta inscrito num campo
pré-existente com suas convencodes de linguagemadesddoor um poder institucional,
ideoldgico e econbmico, cuja particularidade derseaganismo de funcionamento deve

ser analisada pelo artista e incorporada em su'pbonforme aponta Daniel Buren:

“A historia que ainda esta por se fazer é aquedseito do lugar no qual a obra
se esgota (se faz) enquanto parte integral de uwio, te de todas as

consequéncias que uma pertinéncia de tal ordenicauipl

“Nao se trata de ornamentar (tornar feio ou belb)gar no qual inscreve-se o
trabalho, mas indicar o mais precisamente possiy@rtinéncia deste mesmo

trabalho ao referido lugar, e vice-versa, téo lelgoé ‘mostrado.*®

Ao desenvolver estas premissas as obras de D&hietn podem ser
consideradas ndo apenas como pertencendo a umekpgrifico. A obra se constitui,
ela prépria, como uma plataforma de investigac#veso lugar, isto é, o lugar também
pertence a obra. Desta forma, o lugar ndo é apenasidura para a especificidade da
obra, é também uma moldura através da qual o kegdé a ver em suas relacdes com
fatores historicos, politicos e sociais. A este odd relacao entre espaco e obra Daniel
Buren chamou de Traballho-situ.
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Os Museus Como Locais de Representacédo da Arte.

Um dos primeiros locais analisados pelos autdtadas acima foi o espaco dos
museus e das galerias de arte. Como se sabe aampardestes espagos € enorme para
o desenvolvimento da arte moderna e quica parassonconceito de Arte como um
todo, conforme podemos perceber pelas afirmacgdehistoriador da arte Douglas
Crimp:

“...a arte tal como a pensamntosnou-se 0 que apenas no século XIX, com o
nascimento do museu e a disciplina da histériarda pois estas compartilham
0 mesmo intervalo temporal do modernismo. Paramdisyp natural da arte é o
museu, ou pelo menos do museu imaginario, aqupégesdealista da arte com
“A” maiusculo. A idéia da arte autbnoma, como sa@arde todo o resto, como
destinada a tomar o seu lugar na historia da értem desenvolvimento do

modernismo.*®

Assim, o esfor¢co de uma obiraSitu quando adentra o espaco do museu € o de fazer
ver o carater idealizante deste espaco de repegsentiaquilo que chamamos arte e os
multiplos discursos produzidos pelas disciplinaeaigdas a arte com “A” maidsculo.
Trata-se daquele espaco que o artista e critic@rB®’Doherty chamou de cubo
branco:

“A galeria ideal, afirma O’Doherty, subtrai da olafa arte todos os indicios que
interfiram no fato de que ela é ‘arte’ [ist@ks, artificio, etc.]. A obra é isolada
de tudo o que possa prejudicar sua apreciacdo mesna. Isso da ao recinto
uma presenca caracteristica de outros espacos asdeonvencdes Sao

preservadas pela repeticdo de um sistema fechadalates™’

Assim, pensado de forma mais ampla, para aléntaledicdes de fruicdo das
obras, poderiamos também afirmar que as praticatenmas da museologia — bem
como daquelas praticas discursivas auxiliares dgemua museografia (vulgo, historia
da arte) - estdo firmemente enraizadas na idéieemadde adequacéo entre objeto e
representacdo. Espaco onde a exibicdo é conceb@ia ou menos fiel ou
verdadeiramente representativa de um conjunto tde &xtramuseais; alguma histéria

“real” que, supostamente, preexiste ao seu retratepresentacao Nno espaco expositivo
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ou discursivo. E neste sentido, que 0s museus est&® as mais complexas poderosas
e bem-sucedidas instituicdes socio-politicas daemidade’® Desde a sua invencédo na
Europa do fim do século XVIII como uma das primgitecnologias epistemoldgicas do
Esclarecimento, e da educacéo politica, ética ialstes populacdes dos estados-nacao
em modernizagdo, os museus foram em sua maioriatra@dos como artefatos
evidenciadores e documentadores; como instrumelgosma pratica historiografica,

gue Walter Benjamin bem poderia qualificar comastimicista”.

Portanto, o artista preocupado em realizar umalin@bn Situ precisa tornar
opaco este espaco limpido da representacdo deDarter ver os limites culturais que
transformam aquele espaco em um lugar cujos efd#osignificacdo séo partilhados
por uma determinada comunidade. Ou ainda, ele idesercomportar como aqueles
dramaturgos barrocos analisados por Benjamin, elerch ser capaz de demonstrar o
carater construtivo do cendrio, transformar o espapresentativo em lugar alegorico,

mostrar o reboco das paredes do “cubo branco”.

Instalacdes Alegdricas

Neste sentido, gostaria de apresentar rapidamdgtmsaelementos para a
reflexdo sobre duas instalacbes que na verdadgundEram ser vistas no local para
onde foram pensadas gracas a censura de um MuseandNde 1971, com algumas
semanas de diferenca as instalagbes de Hans Haad&eDaniel Buren sdo retiradas
pelos administradores do prestigioso Museu Guggeném Nova York.

As duas pecas censuradas na mostra de Hans Ha3bkeplski et Al
Manhattan Real State HoldingsSol Goldman and Alex DiLorenzo Manhattan Real
State Holdings (1971)consistiam em uma acumulacdo e organizacdo de dados
disponiveis na biblioteca central da cidade. Estdesrmacbes davam conta de
propriedades imobiliarias pertencentes principatmenduas ou trés familias e a sua
valorizacdo monetaria ao longo do tempo. A obramesentava como uma série de
cartazes. Na parte superior estavam as fotos agmsigutades, na maioria corticos e
habitacdes precarias localizadas em sua grandeianfica da ilha de Manhattan, e na
parte inferior do cartaz, como uma legenda, coastaas informacbes acerca do

imovel. Como um jornalista investigativo que faz ude foto-colagem, expediente

10



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLITIGNS D LA NEWORIK
comum na obra de Haacke, ele revelou a estrutustesleverdadeiros impérios
imobiliarios, sem qualquer tom acusatorio ou pot8mA polémica se deveu antes ao
proprio lugar onde as informacdes foram divulgadasforme a propria declaracédo do
diretor Thomas Messer, que argumentou que as @brasn a neutralidade implicita
em toda obra de arte e, portanto, ndo poderiam texaes protecdo do Museu. H& aqui
um evidente choque entre as informacgbes coletades @lo Museu, ou seja,
desconsiderando as regras de apresentacao prapr&esl espaco e a montagem destas
mesmas informacdes dentro do espaco expositivémAlisso, a instalacdo apresenta
com imensa clareza a questdo sobre dois modelagedémicos e consequentemente
dois modelos sociopoliticos referentes a urbanzagde uma metropole,
fundamentalmente excludentes entre si, do qualndiepe circuito das “belas-artes”.
Quanto a obra de Daniel Buren intitulatReinture-Sculpture, travail in situ,
(1971)", elafoi concebida para fazer parte da VI Exposicéorhaeional de Arte do
Guggenheim, organizada por Diane Waldman e EdwardA-proposta do museu era
proporcionar um panorama do que de melhor se &amiarte no mundo todo. Para a
ocasido foram convidados 21 artistas (12 nortedaaress, 6 europeus, 2 japoneses e 1
brasileiro)'® No ano seguinte em texto publicado no catalogBaizumenta 5, Daniel
Buren descreve assim o ocorrido:
Projeto: Apresentacdo de uma obra em tecido formukeu, entre dois prédios, e
dentro do museu outra obra pendurada no domo @iénaira rampa. O projeto foi
aceito ja em Outubro de 1970. Tecido listrado enh @branco. Instalado dentro do
museu no dia anterior a exibicdo, 20mx10m. A patimi removida ao anoitecer,
sem meu consentimento, sob pressdo de algunsasrfiatticipantes. Recusa em
exibir apenas a pintura no exterior (10mx1,5f).
Neste projeto, assim como em muitos outros, Burepymha percorrer os limites do museu
ou da galeria de modo a mostrar estes limitestuiegtnais. Contudo, Buren quebrou
algumas regras implicitas neste tipo de evento enal ¢ aqueles organizados pelo
Guggenheim em particular. Em primeiro lugar quebeouegra de nao interferir na
visualidade das obras de outros artistas. Na verdaglia analise da arquitetura do prédio
projetado por Frank Lloyd Wright o levou a quession pretenso vazio do pogo central do
atrio principal. Com sua instalagéo, que ndo endseima faixa de tecido pré-fabricado,
simultaneamente Buren preenche o vazio aparenteostrana necessidade de sua

transparéncia para a correta visibilidade das obrasseu interior, de tal modo que a
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arquitetura do prédio mostra-se como um limite evid em toda a exposicao realizada em
suas galerias. Buren rompeu com o duplo regimdtdir anposto pelo projeto do arquiteto
norte-americano. Ndo era mais possivel observagssivamente ou alternadamente as
obras e o prédio. O espaco aberto, vazio e tramsigarde repente se tornou opaco. Os
corredores espiralados ja ndo serviam como um icetransparente para se observar o
melhor da arte vanguardista “internacional”.

Desnecessario dizer que apos estes eventos desastmas ao mesmo tempo
reveladores da fragilidade do regime de toleramdidameio artistico nova-iorquino, 0s
curadores responsaveis foram demitidos, a diretagaumiu outros caminhos e o
Guggenheim passaria por uma reformulacdo radicdl?* &xposicdo de Arte Internacional
foi a dltima de seu género. O Museu passaria atapesn mega eventos com artistas ja
consagrados e bem representados em seu acervo, Kanaisky e 0s expressionistas
abstratos por exempfd.Um pouco mais tarde também exportaria este maatedwés de

suas recém criadas filiais ao redor do mundo, e j@ € outra historia.

! Benjamin, Walter. Rua de M&o Unica. Obras Escathidol.Il, Brasiliense, S&o Paulo, 52 edicdo, 1995,
p.61.

“Articular historicamente o passado nao signiticahecé-lo “como ele de fato foi.” Significa apriapr

se de uma reminiscéncia, tal como ela relampejanamento de um perigo. Cabe ao materialismo
historico fixar uma imagem do passado, como elsp@@damente se coloca para o sujeito historico no
instante do perigo. O perigo ameaca tanto o contelddo da tradigdo quanto os seus destinatarios. Pa
ambos o perigo € 0 mesmo: entregar-se as classesaltes como seu instrumento. "Benjamin, Walter.
“Teses Sobre a Histéria”. In.: idem, Obras EsaiakiVol.l., Brasiliense, Sdo Paulo, 32 edicdo, 1987
224. Traducéo modificada.

% Ulmer, Gregory L. “The Object of Post-Critcismh: IFoster, Hal (org.). The Anti-Aesthetics. Essays
postmodern culture. The New Press, New York, 19p83-125.

“* Benjamin, Walter. Rua de Mao Unica. Obras Escalidol.ll, Brasiliense, S0 Paulo, 52 edic&o, 1995,
p.61.

> “Benjamin ndo chegou a dar um titulo definitivo seu trabalho. Em 1927, denominou-o “Passagens
Parisienses”; em 1935, “Paris, Capital do Sécul¥"Xem 1938,(a uma parte) “A Paris do Segundo
Império em Baudelaire”; durante a elaboracao nefeei a ele como “Projeto das Passagens, “Trabalho
das Passagens” ou “Obra das Passagens”. Todaglesigisacdes sdo validas, dependendo do contexto.
Bolle, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. By Sédo Paulo, 1994, p. 49, nota 1.

® GroupMu, Cit. por Ulmer, Gregory. L. Op. cit. p. 99.

" Benjamin, Walter. Origem do Drama Barroco AlemBimsiliense, S&o Paulo, 1984, p.200.

8 Cf. Kothe. Flavio R. A Alegoria, S&o Paulo, Editdktica, 1986, p.90.

° Benjamin, Walter. Origem do Drama Barroco AlenBi@siliense, Sdo Paulo, 1984, p.201.

19 Gagnebin, Jeanne Marie. Histéria e Narracdo emewBenjamin, Perspectiva, S0 Paulo, 22 edic&o,
1999, p.39.

1 Benjamin, Walter. Rua de M&o Unica, Op. cit, p.62.

12 Cf. Fried, Michel.Art and Objecthood, 1967Citado por: Giora, Tiago. “Os espacos em trangito
arte: In situ e site-specific algumas questbes plisaussao”.Panorama Critico n°6, Jun-Jul 2010.
Acessado em 10/07/201@ww.panoramacritico.com

13 Mitchell, Stanley,“Introduction” In.: Walter Benjamin, Understanding Brecht, New tLBboks,
London, 1977, p.xiii.

14 Cf. Buchloh, Benjamin H.D. “Conceptual art 196299 From the aesthetic of administration to the
critique of institutions.” In.: October n°® 55 Wint& 990.
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15 Buren, Daniel“Notas sobre a obra com relacéo ao lugar onde eairsscreve...” In.: idem. Daniel
Buren. Textos e entrevistas escolhidos. OrganizgdosPaulo Sérgio Duarte. Rio de Janeiro: Centro
Hélio Oiticica, 2001. p.89.

16 Crimp, Douglas. “The End of Paintingdctober Vol.16, Spring 1981, p.81.

" O’Doherty, Brian. No interior do cubo branco: @dtbgia do espaco na Arte, Martins Fontes, S&o
Paulo, 1999, p.3.

18 Donald Preziosi. Museology and Museograpftye Art Bulletin, Vol. 77, N°1 (Mar. 1995), pp.18-1

9 Os artistas que aceitaram o convite enviado poa pelo entdo diretor do Guggenheim Thomas
Messer foram os seguintes: Antonio Dias (Brasi§nirk Darboven (Alemanha), Mario Merz (ltalia),
Richard Long e Victor Burgin (Inglaterra), On Kawae Jiro Takamatsu (Japdo), Jan Dibbets (Holanda),
Daniel Buren (Francga) , e os norte-americanos adte, Walter di Maria, Dan Flavin, Michael Heizer,
Donald Judd, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert idpBruce Nauman, Robert Ryman, Richard Serra,
Lawrence Weiner.

®Jean-Marc Poinsot (ed.), Daniel Buren Les Ecrits65:4990, Bordeaux, Capc Musée d'art
contemporain, 1991, vol. 1, p. 275.

2L Cf. Alberro, Alexander. “The turn of the screw:rida Buren, Dan Flavin, and the Sixth Guggenheim
International Exhibition”, October, vol 80, Sprint)87.
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