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Resumen:

A partir do momento em que, na década de cinquardidade de Ouro Preto é
transformada, metamorfoseada, em poesia atravéihaopoéetico de Murilo Mendes,
emoldura-se uma cidade instaurada e inauguraddiadaapresenca do “eu” do poeta.
Essa presenca, segundo Walter Benjamin, revellaao db escritor desvendando um
“panorama”, que esta presente nos poemas ao paresrtadeiras de pedra-sabéo da
pequena cidade. Murilo Mendes, poeta modernistalgdiea um livro inteiro para
contemplar Ouro Preto, “caminha” pela cidade eoé&ca nela como a figura de um
flaneur, observando, sem participacdo, na vidafmnagorica da cidade. Porém, é um
passeio por uma cidade que s6 o poeta V&, qu@aéta enxerga ho mundo, por iSso
abstrata e assombrada; “a rua, para o flaneunyisa moradia”, segundo Benjamin.
Este ensaio tem o objetivo, portanto, de revel@har de Murilo Mendes para a cidade
de Ouro Preto em correspondéncia com a leitura aéeY\Benjamin para a flanéurie de
Baudelaire por Paris, salvaguardadas as diferaamngess uma cidade-ruina e a capital do
século XIX.

! Mestranda da Pés-Graduac&o em Literatura (PGL)miersidade Federal de Santa Catarina (UFSC);
orientanda da professora doutora Maria Lucia ded3aCamargo, bolsista CAPES/REUNI e vinculada,
como estudante, ao Nucleo de Estudos Literariogltei@is (NELIC).
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Murilo Mendes, um flanéur em Ouro Preto

“Casas entre bananeiras
Mulheres entre laranjeiras
Pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Dells.

A partir do momento em que, na década de cinquinseculo XX, a cidade de
Ouro Preto é transformada, metamorfoseada, emagpagsives do olhar poético de
Murilo Mendes, emoldura-se uma cidade instauradawgurada a partir da presenca,
ou da auséncia, do “eu” do poeta. Essa presengaes&ncia revela o olhar paradoxal
dentro ou fora da cidade, 0 que ndo necessariarsenf@&z presente ao percorrer as
ladeiras de pedra-sabdo da pequena cidade. Muilod®s, poeta modernista que
dedica um livro inteiro para contemplar Ouro Pr&taminha” pela cidade e se coloca
nela. Porém, é um passeio por uma cidade que séta pé, que s6 0 poeta enxerga
no mundo, e por isso abstrata e assombrada. A P@to de Murilo ndo tragca um
roteiro, ndo delimita lugares, nem tdo pouco seoveo guia turistico da cidafjela é
um trajeto, um olhar. O titulo do liv@ontemplac&o de Ouro Prétoarrega o peso de
um subijetivismo perante a cidade, do poeta pardpmrip poeta: € ele que a vé, é ele
gue a contempla, que a fita. Segundo Maria LuciBateos Camargo, Murilo Mendes
na Espanha “tudo olh¥”e é possivel estender este olhar curioso tamla¢en @uro
Preto. Murilo Mendes ndo enxerga seu proprio “emw’pnema, o “eu” do poema € a
vista para a cidade. Por isso ha uma certa copfadiesse posicionamento do “eu”,

2 Carlos Drummond de Andrade. “Cidadezinha Qualquer”Carlos Drummond de Andrade, Antologia
Poética. Record, Rio de Janeiro, 2002, p. 63.

® Manuel Bandeira, pelo contrério, escreve o lil@aia de Ouro Pretgara representar a cidade na
cultura e nos minimos lugares aos turistas e @sida antiga Vila Rica. Manuel Bandeira, Guia deoOu
Preto. Ediouro, Rio de Janeiro, 2000. Ainda, naoliaqui estudadoContemplacdo de Ouro Preto
Murilo Mendes dedica o poema “Romance de Ouro Peet@migo poeta.

* Escrito durante os anos de 1949-50, com primeiigéie publicada em 1954 - editada pelo Ministério
da Educacéo, Rio de Janeiro -, mesmo ano em quengalagiaOffice humairé publicada na Franca.

®> A partir da ideia de que Murilo Mendes esta4 pdémade um olhar intimo do “eu” no poema, em
contraste com Luis Cernuda que segundo Camargda“m@’ além de seu préprio mundo. Maria Lucia
de Barros Camargo. “Figuracfes extraterritoriaexnQdas e o México; Murilo Mendes e a Espanha”. In;
Raul Antelo, Critica e Fic¢do, ainda. NELIC, Fladgolis, 2006, p. 192.
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pois a0 mesmo tempo em que Murilo percorre OuraoPrpasseia, a cidade

permanece estatica, parada. Para Murilo Mendesdadei ndo acontece, quem
acontece é o fantasma que passeia por ela. S@ssmribracdes” das quais fala no
primeiro poema do livro, intitulado “Motivos de QuiPreto®, que resultam na
“experiéncia de sombras transladadas”, pensandooesid® como dispositivo,
negatividade, e os poemas como fantasmas — pogeewitamos a eles. Isso implica
em reabrir a discussdo do ser, pois as fantasnasgeéo reais em Murilo, elas
glorificam o terreno onde se desenrola o poematafor, a Experiéncia, aqui, é
auséncia de Vivéncia, ou seja, € uma acumulacaoodbecimento alheio ao do
sujeito, € o conhecimento a partir de Ouro Pretmoétro “eu” anexo a ele, é o con-
temporaneo, a condicdo atual de multiplos tempass@mbra andnima. Neste sentido,
a Experiéncia ndo é feita de experiéncias indivgjua quantidade de experiéncias
torna-se qualidade na Modernidade: a multiddo.@ird@ante em Ouro Preto pode ser
aproximado adlanéur de Baudelaire na Paris do século XIX. Salvaguarsliaab
diferencas entre uma cidade-ruina do século XXcapital mundial do século XIX,
Murilo Mendes traca um caminho semelhante ao ded®aire, quando deixa o
panorama das ruas de pedra-sabdo tornarem-se m@adi ele. O “eu” do poema
sente-se a vontade “entre as fachadas dos prétits quanto o burgués entre suas
quatro paredes”, como apontou Walter Benjamin em tegto O Flanéuf. Em

continuidade, Benjamin afirma que partaméur.

(...) os letreiros esmaltados e brilhantes dasarsfio um adorno de parede téo
bom ou melhor que a pintura a 6leo no saldo do u@&sgmuros sédo a
escrivaninha onde apdia o bloco de apontamentogabade jornais sdo tuas
bibliotecas, e os terracos dos cafés, as sacadamdle apés o trabalho,
observa o ambiente. Que a vida em toda a sua i@imdes em toda a sua
inesgotavel riqueza de variacdes, s6 se deseneslira os paralelepipedos
cinzentos e ante o cinzento pano de fundo do despo(...)?

E claro que algumas ressalvas tem de ser feitas,apdistancia de desenvolvimento
entre um cidade e outra é latente: Ouro Preto, meanos depois da Paris de
Baudelaire, ndo chega a ter a mesma modernizag@ndera. Ouro Preto e Paris ndo
foram contemporaneas, e nem serdo. A questdo amgualéar o posicionamento e o

sintoma ddlanéurperante a sua modernidade em vista. O canto déoMu®uro Preto

® Murilo Mendes. “Contemplacdo de Ouro Preto”. Inub Mendes, Poesia Completa e Prosa. Nova
Aguilar, Rio de Janeiro, 2006, p. 455-540.

" Walter Benjamin, Obras Escolhidas Ill: Charles @slaire um lirico no auge do capitalismo.
Brasiliense, Sao Paulo, 1991.

8 Ibidem, p. 35.
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€ solitario, portanto pode estar em meio a multid@o ndo. Pouco importa. O
importante aqui, € que Murilo Mendes consegue plaémipelas ruas de pedra-sabéao
gozando da multiddo, como dizia Baudelaire “gozamdiltiddo é uma artd” Nestes
termos, para Baudelaire, a multiddo e a solidégsé/alem para os poetas, quando diz

no poema “As multidées”:

“Multiddo, soliddo: termos iguais e conversiveiggp® poeta diligente e
fecundo. Quem ndo sabe povoar a sua soliddo tamBénsabe estar s6 em
meio a uma multidao atarefada. (...) Para ele,mass ele, tudo esta vago; e, se
alguns lugares parecem vedados ao poeta, € ques albes tais lugares nao
valem a pena de uma visita®

A solidédo de Murilo frente as ruas de Ouro Pretoniiem-no uma vista para a cidade,
para a arquitetura e para 0s monumentos dela: omeato da cidade ndo importa para
Murilo, a cidade esta estatica assim como sua khstiarroca. O que caminha pela
cidade é a alma do “eu” do poema, quase como um®da Redencdo, como aponta
no poema “Romance das Igrejas de Minas”, dedicamloedator-chefe da extinta
Revista do Brasile, ndo por coincidéncia, ex-diretor do Instituto Batrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN):

Minha alma sobe ladeiras,
Minha alma desce ladeiras
Com uma candeia na mao,
Procurando nas igrejas

Da cidade e do sertao

O génio das Minas Gerais
(...)

Minha alma desce ladeiras,
Minha alma sobe ladeiras,
Desce becos, sobe vielas
Com uma candeia na mao,
Procurando a forma altiva
Da cruz, viva tradicdo

(...)

Minha alma sobe ladeiras,
Minha alma desce ladeiras

Com uma candeia na mao,

® Charles Baudelaire, Pequenos Poemas em Prosde Rmeiro, Nova Fronteira, 1976, p. 39.
19 Ibidem, p. 39.
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Procurando comovida,

Procurando comovida
A cruz de sua paixao,
Que deu corpo, alento e vida

Aos templos de pedra-sabéo.

(O

O flanéur deste poema é um caminhante de proctésgae néo s6 observa as cenas
topograficas da cidade, como também a sua arquitetgue, principalmente, busca a
redencdo da alma no percurso pela cidade. Cultardém apesar de nédo apontar no
poema, 0 “eu” esta em meio a multiddo, a multidée gaminha com afinidade
religiosa, a procissdo que parte das ou chegagadgNesse sentido, o “eu” do poema
esta solitario frente a multidao: éflanéur como observador do “eu” na multiddo. O
paradoxo do “eu” na multiddo se faz presente quamadose colocar como “eu”
caminhante em Ouro Preto, o sujeito retira-se da,cee faz despercebido, para que a
cidade nao aconteca, figue estagnada, parada. oM se marcar na cidade
provinciana, se abs-trai, ou seja, ao se marcahaapor se afastar, se abs-trai. Sua
cidade foge ao mundo, esta inclusa em seu pensan®em@ibstrata ao passo em que
Murilo abstrai o tempo e 0 espago para conquistavesia da vida, faz de Ouro Preto
uma cidade anacronica.

Chacal, poeta do Rio de Janeiro que iniciou ssgsdtes na década de 70 -
década marcada por uma critica que apontava aapg@sisurgia como poesia “jovem”
ou “marginal”, ou ainda pertencente a uma “gerad@enimed6grafo® - nada teria de
aproximacdo com o poeta modernista Murilo Mendegusdo as teses de Heloisa
Buarque de Hollanda ou Carlos Alberto MessederiRemgor exemplo. Em 70, Murilo

ja era um poeta consagrado, estava publicandaweClonvergénciagm Sao Paulo, e

X Murilo Mendes. “Contemplacéo de Ouro Preto”. NMurilo Mendes, Poesia Completa e Prosa. Nova
Aguilar, Rio de Janeiro, 2006, p.461-468.

2 |mportante lembrar, aqui, antes de mais nadacémp “Romaria”, de Carlos Drummond de Andrade
gue inicia-se assim: “Os romeiros sobem a ladeinala de espinhos, cheia de pedras,/sobem a ladeira
que leva a Deus/ e vao deixando culpas pelo carhigh@ronia Drummondiana aproxima-se de uma
possivel profanagdo do culto religioso, o que Chizcd nos anos dois mil com o poema “Ouro Preto a
pé”. Carlos Drummond de Andrade, “Romaria”. CarBummond de Andrade, Antologia Poética.
Record, Rio de Janeiro, 2002, p. 64-65.

3 0 caso aqui ndo é entrar nos méritos da discudsgi@onceitos ou rétulos em cima dos poetas que
surgiram no Rio de Janeiro na década de setenl@.cBetrario, € apenas apontar um lugar no qual
Chacal ja foi lido, ndo ignorando essa critica eedente. Aqui, a a tentativa € ler a poesia de Liaa
desse contexto, fora desse lugar “marginal” ougfoVa partir do livroA vida é curta para ser pequena
de 2002.
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sua antologia bilingue, organizada por Ruggerohlac®oesia liberta em Mildo. Ja
havia lancado o livro, aqui, em questd@ipntemplacdo de Ouro PretEm outro
panorama historico-cultural, em 2002, Chacal almnedialogo préximo ao de Murilo
Mendes, deixando o “eu” do poema percorrer a cidadeo umflanéur baudelairiano
em seu livroA vida é curta para ser pequenzom o poema “Ouro Preto a pé”. Como
no poema “Romance da Igrejas de Minas Gerais”, &urd Preto a pé” o “eu” do
poema se Vé numa procissdo, numa romaria, porénadsusca pela redencdo, como
no poema de Murilo. @anéurde Chacal vaga ao acaso: vargar a esmo/ numaiaomar
sem rumo/ sem credo sem dor/ vargar.../. B&seéurnao tem diregdo, nem sequer vé
objetivo na romaria; ele profana-a e vaga. Ele msténeio da multiddo, mas ndo tem
afinidade nenhuma com elaflanéurse diz pertencente do efeito do acaso. Porém, essa
causalidade ndo € uma questédo de causa e efetamaonjunto de correspondéncias
ndo-causais, formando um sistema de ressonatitiestho diria Gilles Deleuze. Suas
fissuras, seu caminho, a repeticdo dos aconteaimedtque o fazem chegar ao

Acontecimento:

antes que o dia acorde
bater perna

pisar pedra

em ouro preto

antes que a névoa se dissipe

e o sol se levante

com sua horda de caixas automaticos
com sua falange de extratos bancarios
bater perna

pisar pedra

em ouro preto

antes que o inexoravel tilintar
das caixas registradoras

me leve a perguntar a balconista
quanto é

bater perna

pisar pedra

em ouro prett

A romaria, a procissao, nesse caso, ndo é um apelbencao; 8anéurde Chacal esta

palmilhando por Ouro Preto como se andasse emlasrotbomo se pisasse em terreno

!4 Gilles Deleuze, Légica do Sentido. Perspectiva, Béulo, 2007, p. 176.
15 CHACAL. “A vida é curta para ser pequena”. In: Cala Belvedere. Cosac Naify, 7Letras: Rio de
Janeiro, S&o Paulo, 2007, p. 27-30.
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ja pisado, como se conhecesse o territério de flrg€urie contemporanea: 0s
acontecimentos retornam a todo momento.

Retornando Murilo Mendes e s@antemplacédo de Ouro Preta cidade para o
poeta € parte inclusa em seu pensamento. SegungloARtelo, € o paradoxo —
encontrado na poesia de Murilo contemplando OuetoRrque sustenta o conceito de
“abstracdo”, em suas palavras: “é o paradoxo de-fluema’ ou do poema ‘pos-
antropofagico’, de que ‘ndo se trata de ser ousafibTrata-se de ser e ndo ser”, que
permitird que o proprio poeta seja um estrang&ird®ortanto, Murilo se trai em sua
contemplacdo de Ouro Preto. Murilo, que se incluicidade, que se soma a ela para
percorré-la. Ao passar os olhos pelas imagens dzegmda cidade, se ausenta, deixando
as marcas da cidade passarem pelo poema.

Elizabeth Bishop, poeta Norte-Americana que vivgurass anos em Ouro Preto,
partindo de outro viés, se trai a partir do momemogue tenta se ausentar das imagens
do poema “Under the window: Ouro Preto”. A partr sthomento em que a poeta se
posiciona a partir da janela, se trai por incleirr® poema, pois a janela € o ponto de
partida, a partir de onde o poema acontece. A gareelmoldura, o quadro que fica
pendente entre a cidade e o interior da casa, §oestd nem fora nem dentro, é tida
para Bishop como uma Experiénidi@ ndo como Vivéncia: Bishop s6 observa e ndo
participa de Ouro Preto. Sobre a janela em OurdtoPRishop escreve a Mariette
Charlton:

“O que é esse mundo, se nao cuidar / Ndo temosoteama contemplar [...]?".
Sempre gostei desse poema & € tdo verdade aquiufxekse a janela é o
esporte favorito — horas se passam assim e quabgagieno incidente como
uma porta de entrada retne uma sélida multiddoedeod mais — incluindo
algunsburros[no original, em port.], cdes e muitos bebés masds'®

Bishop, ao praticar o “esporte da janela”, acabadeixar de ser turista, mas
também nédo se naturaliza mineira provinciana: éarageito da janela que faz com que
Bishop se posicione no poema, que seja exatameiser @ 0 ndo ser”, esse paradoxo
do pos-poema que Raul Antelo defende em Murilo MendBishop néo € a turista

estrangeira passageira, que nao se faz perceleenaquse envolve com o cotidiano que

16 Raul Antelo, “A Abstracéo do objeto”. In: Revidi&P, n. 33. Sdo Paulo ,USP, 1997, p. 202.

" Maria Licia Milléo Martins sugere que essa expeii que Bishop incita, a “entrega total”, remete a
Carlos Drummond de Andrade: “entrega mansa detadrigie de ser turista se esqueca”. Maria Lucia
Milléo Martins, Duas Artes: Elizabeth Bishop e @arDrummond de Andrade. UFMG, Belo Horizonte,

2006, 193.

'8 |bidem, 193.
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descreve no poema: as conversas sobre banalidades,mulheres em vestidos
vermelhos e sandalias de plastico, as roupas rené&das carregadas envoltas por um
lencol para serem estendidas, e ainda, a ameaga paupa limpa de um menino negro
que esta logo abaixo delasAs conversas, 0s assuntos, 0s registros dasgsesHus
bichos que passam pela rua, o contraste do prammccom o0 cosmopolita — o0s
caminhantes e o Mercedes-Benz — sdo partes fragdantacontecimentos, que Bishop
nao vé comecar nem terminar: ela ndo faz parthidawias, ela as vé passarem — quase
que cinematograficamente - diante de sua vistatalide sua janela e por isso as vé
como fragmentos. Bishop ndo chega a serflan€éur, pois ndo faz parte da multidao,
ela fita a multiddo do parapeito da janela, ndo ¢entato e portanto, ndo participa da
cidade. E como se Bishop estivesse para a Expijémm passo em que Murilo esta
para a Vivéncia.

Murilo Mendes abre a janela em face ao caos do nmwndo, 0 movimento de
perda do tempo histérico em Ouro Preto, que seiogla com a tentativa de resgate, ou
assombracdo do Estado “no sentido da preservac@atdmonio” como diria George
Franc&’, da arquitetura barroca da cidade. Ou tambéntioslando-se com o modo de
pensar sagrado ligado a Historia da cidade e afafgrja que Ouro Preto fora fundada
por Pe. Jodo de Faria Fialho junto ao bandeirantéro Dias de Oliveira e o coronel
Tomas Lopes de Camargo. Ainda nos tempos colona@gns Templos foram
construidos na cidade, dentre as mais importantg®ja de S&o Francisco de Assis e a
Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar. Dessadpesses Templos estdo ligados a
com-templ-acdo, da qual Murilo Mendes nomeia setw,litermo que significa estar
junto ao templo, o templo sagrado e religioso deilblgue, em Ouro Preto, encontra a
Historia e a Religido na Arquitetura barroca qu& egs ruas da cidade, e que é

observada quando passa por elas, como no poema ‘§Adé&a”:

(..

Agora forma e férma se conjugam,
Duas sombras primeiras justapostas,
Pela forca unitaria aproximadas,

Ativos elementos a buscarem-se
Tacteando ainda nos eternos labirintos,
Palpando-se nos planos pensativos
Das origens, de antigas estruturas,

19 Elizabeth Bishop, The complete poems: 1927-1929raF, Straus and Giroux, New York, 1983, p.
153-154.

%0 George Franca. “Motivos de Assombracdo e Ruinasil®éIMendes e Ouro Preto”. In: Anuério de
Literatura, v. 13, n. 1, 2008.
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De camadas espirituais prufundas,
Da ciéncia plastica de Deus
Prevendo a encarnacgéo do prorpio Filho.

(P

Luis Fernando Medeiros, em seu texto intitulado rf@émplacdo de Murilo”,
desenvolve a tese de que Murilo Mendes esta intenterliigado ao sagrado e afirma
que o vazio fundamental da obra do poeta é predgmgigla “dimenséo capturavel pelo
olhar, numa extensibilidade ndo mesuravel que mmfecomparada a natureza do
colosso, para desvendar o mistério do murfddRadl Antelo, por outro lado, afirma
gue Murilo Mendes abre duas janelas em sua obiaémnpara desvendar o mistério do
mundo. A que vale citar, pois é relevante paraeasgrte ensaio e para a leitura de
Contemplacdo de Ouro Prettéé a janela de Apollinaire (...) uma janela qeeabre

23 \ale lembrar “As

como uma laranja e descortina o euférico mundo dquimario
Janelas” de Baudelaire, que sdo catalizadorasgp®raéncia, ao contrario de Bishop,

que tem a janela como simbolo da Experiéncia:

Aquele que olha, da rua, através de uma janeldaglj@mais vé tantas coisas
como quem olha para uma janela fechada. Nada er@i® profundo, mais
misterioso, mais fecundo, mais tenebroso, maisiddgsknte, que uma janela
iluminada por uma lamparina. O que se pode ver @onanca é tao
interessante como 0 que acontece atras de umaaidikaquele quartinho
negro ou luminoso a vida palpita, a vida sonhada sofre. (...) Que importa
0 gque venha a ser a realidade colocada fora de seimla me ajudou a viver,
a sentir que sou, e 0 que sou?

As janelas presentes alegoricamente na obra dddylpadem ser tidas também
como molduras, ornamentos. Molduras essas queaabste traem o real, pois sao
“figuracdes-limites entre o que se compde enquanméyem e real, enquanto sujeito e
objeto”, segundo Evandro de Sod$&s poemas de Murilo Mendes que contemplam a
barroca Ouro Preto, se equivalem a molduras derguade captam imagens em
movimento, ou que as solidificam, no caso de Mwitocima da arquitetura barroca da
cidade. O poeta tenta mostrar imagens reais e @#ie, 'mas que ao mostra-las, ao
coloca-las em molduras — nos poemas -, se tornai® ga realidade do poeta, da sua

Vivéncia.

2 Murilo Mendes. “Contemplacéo de Ouro Preto”. Inub Mendes, Poesia Completa e Prosa. Nova
Aguilar, Rio de Janeiro, 2006, p. 469.

%2 |_uis Fernando Medeiros. “Contemplac&o de Murila®. Tempo Brasileiro, n. 35, 1986, p. 51.

% Raul Antelo. “A Abstrac&o do objeto”. In: Revist&P, n. 33, 1997, p. 203.

24 Evandro Sousa. “A Moldura Barroca”. In prelo, 2010
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Essas molduras s&o assinadas pelo poeta queaeqialy impressoes: sao vistas,
paisagens com assinaturas. Impressdes essas geen pggl lembradas com o
pressuposto derridiano em torno do arquivo, a iBg@®@ como assinatura, inscricao e
registro; a impressao que insiste através do sentoninstavel: o abstrato; e a
impressdo freudiafa As impressdes que marcam uma assinatura e urmatéso,
podem ser lembradas também como molduras de qaotdak a reproducdo da imagem
emoldurada que € destinada a alguém especial,aquena a assinatura do remetente e
“um pedacinho de onde esta, mas que fica faltaaogpre”, como ja disse Ana Cristina
Cesar® Ouro Preto, portanto, é a escritura de um carigiah) imagens vistas da
janela, da moldura, do poema, do poeta, enderegaatasalguém. Mas também é
auséncia, o que falta e 0 que ndo esta escritom@rassao Unica e, portanto abstrata,
do poeta que endereca a moldura a alguém. Se stgoéeporque algo foi escolhido
para estar, e outra para ndo-estar. Marcar a dasdmcotidiano em Ouro Preto através
da soliddo e da multiddo é abrir caminho para tasamagoria da cidade. Ha, entado, o
desejo de dividir esse pedacinho — ou essa faltan-um destinatario. Por mais que um
cartdo postal tenha a impressao abstrata do lugéado, ele nunca vira em branco,
sempre sera acompanhado de uma imagem reprodunitads imagens abstratas — os
escritos. Nesse sentido, a cidade — ou o retrgmadazido como cartdo-postal — se
equivale as obras de arte reproduzidas, das geaigfin fala muito bem. A auséncia
acontece mesmo nas obras reproduzidas com maieigaer, pois a reprodutibilidade
ndo alcanca o aqui e o agora da obra de artexiiareia Gnicd. Sendo assim, a Ouro
Preto de Murilo Mendes, quando destinada a alguéguamdo emoldurada como
cartdo-postal, aceita o papel de tornar-se repimtidd&de, € a cidade retratada como
obra de arte e reproduzida em poema emoldurad@eéoepostal.

E o tema do fingimento, da enganacio, ou sejatailziio, da abs-traicdo em
Murilo Mendes, que pode ser problematizado atrdedéscartbes postais, pois enganam
o préprio “eu” do poema. E a forma hibrida do & com o extra-literario, da
biografia e da correspondéncia, como afirma Ana Rartir de Fernando Pessoa em “O

Poeta é um fingidof®. Murilo ao se marcar em Ouro Preto, ao vagar pilade

% Jacques Derrida, Mal de Arquivo: Uma Impressaadiema. Relume Dumard, Rio de Janeiro, 2001.

26 Ana Cristina Cesar. A teus Pés. Atica, S0 P4988, p. 148.

27 Walter Benjamin. “A obra de arte na era de susodytibilidade técnica”. In: Walter Benjamin, Obras
Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e Politica. Biersse: Sdo Paulo, 1986.

%8 Ana Cristina Cesar. “O Poeta é um fingidor”. ImaACristina Cesar, Critica e Traduc&o. Atica, S&o
Paulo, 1999, p. 202-203.
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barroca e enderecar esta cidade a alguém, assuaneamstrucdo poética em torno da
moldura, do cartdo postal que, ao trair-se, ou onghibs-trair-se, acaba por mascarar-
se, por fingir. EnContemplacéo de Ouro Pretapenas dois de dezoito poemas nao sao
dedicados, ou enderecados, a alguém. Destaco oap®&mnAleijadinho”, que néo
aparece como dedicatéria, mas como participante pdema a partir de um
enderecamento no titulo. Logo a importante figuoabdrroco brasileiro - um dos
nomes-monumento concebidos enquanto origem da Nexkalo de Tiradentes, figura
também de Ouro Preto/Vila Rica -, parte da histdai@idade e do Brasil.

Portanto, a revelag&o do olhar de Murilo Mendea pacidade de Ouro Preto em
correspondéncia com a leitura de Walter Benjamia pdlanéurie de Baudelaire em
Paris, salvaguardadas as diferencas entre umaeeidath e a capital do século XIX,
possibilitou uma leitura da Modernidade no poetasiteiro através das imagens

barrocas da cidade de mineira @@mtemplacdo de Ouro Preto



