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Del flaneur moderno al cronista urbano neobarroco

Alicia Monteg

Resumen:

Los textos de Walter Benjamin sobre Paris, constiuyn paradigma de
lectura y representacion de la ciudad que, remchadometido a creativa
turbulencia, se evidencia no solo en los proceditoge de escritura de la
cronica posvanguardista neobarroca (sus modos ateregleer la ciudad,
detenerse en los detalles triviales convertidos akrgorias del sistema
neoliberal, su trabajo con lo fragmentario), siambién en la representacion
de lo urbano como espacio de tensiones y confletde centro y periferia.
Este modelo de lectura es también decisivos eroldiguracion en la mirada
del cronista. Por estar razones, el objetivo de &stbajo sera analizar la
manera en que este tipo de relatos urbanos recyclegfuncionalizan el
paradigma de lectura benjaminiano sobre la ciugac constituir su discurso
sobre las megalopolis latinoamericanas del dltisrcia del Siglo XX y la

primera década del Siglo XXI.

! Filosofia y Letras, UBA.
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Recordando a Benjamin

Del flaneur moderno al cronista urbano neobarroco

En los comienzos del este siglo, algun sector daiteca sugirid la
necesidad de “Olvidar a Benjamin” debido al predomien la academia, de
cierta “canonizacion simplificadora’jue habria afectado los hallazgos més
originales de este critico aleméan en torno a ldamumoderna, materializacion
de las fantasmagorias propias del capitalismoav&@srde un uso ‘ barbaro’
gue “no le reconoce a sus textos ninguna autorglesl no sea la de los
nombres 2

Sin tener como objetivo llevar a cabo unliaisd@pormenorizado de estas
afirmaciones que en principio, por su alto gradogdeeralizacion, resultan
demasiado simplificadoras, considero que, lejolg@ar a Benjamin, es
necesario recuperar y poner en evidencia la hgekasus ensayos sobre la
ciudad, en especial los dedicados a Paris, hadalejala institucion literaria,
como un modo de reconocer en estos trazos la erfeomedidad tanto de sus
aportes y como de las operaciomesreciclaje y consumo productivoa las
gue fueron sometidos. No se trata de determinar ag@les son los usos
ortodoxos de la produccién benjaminiana, y si@wlio no mezclarlo con los
escritos culturalistas de autores como Richard &eniMarc Augé, Jean
Baudrillard y Michel De Certeau, o del postestglismo, sino analizar la
pervivencia de su impronteiansformadaen una serie de escritos que tienen
por tema laciudad y han alcanzado en los ultimos decenios un lugar
importante en la literatura, saliendo del lugar gimed en el que durante
mucho tiempo circularon.

Me refiero al modo de reapropiacion turbulegt@reativo que de sus

2 Sarlo, BeatrizSiete ensayos sobre Walter BenjanfirC.E., Buenos Aires, 2000, pag. 87.
% |dem. Pag. 90

* Calabrese, Omar (1981)a era neobarrocatraduccién de Anna Giordano, Catedra,
Madrid, 1994, P4gs. 165-169.
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iluminacionesha hecho la crénica urbana posvanguardistalatinoamérica,

a partir de los afios 70. Este tipo de crénicasstituye un corpus
heterogéneo y bastante inasible en términos fosrdderelatos que, lejos de
convertir las intuiciones de la mirada microscopscdre lo cotidiano que
caracterizan a Benjamin emlgata académica “jarabe puramente éxic%”
las usa de modo productivo, muchas veces andmalo, llevadomite sus
posibilidades interpretativas y escriturarias sdareiudad, al reconducirlas a
una representacion(neo)barrocade la experiencia urbana en tiempos del
capitalismo tardio.

La cronica posvanguardista reelabora las idedas constelaciones e
imagenes dialécticas de Benjamin, transformandaiageraciones politicas
de escrituraquecepillan a contrapelby polemizan con los lugares comunes
y los estereotipos que los medios utilizan parasitoim ciertos imaginarios
sobre la ciudad, funcionales a sus intereses aamaées o a los poderes
ocasionales de los que son operadores ideologikhs; lejos de la
fantasmagoria de neutralidad y objetividad en qusastiene el discurso del
periodismo, el cronista urbano sabe, como habiaeradu criticamente
Benjamin al referirse a las “fisiologias” del sigkdX, que observar y emitir
un discurso sobre lo observado no es sinénimo deced y que el otro en su
compleja realidad es insondable alun para aquébmptende registrar y dar
espacio a su palabra. Reconoce también que asunaeekn imposible de
narrar lo real y se obstina en ella por imperaétioo y politico a pesar de la
recurrente constatacion de que el otro siempredexet discurso y se le
escapa: “Retuve sus ‘cudis’, su ‘luz’, su ‘tiratariscribi las cintas de la

®> Denomino asi a una serie de relatos que porrsiifepantes y proteicos dispositivos de
escritura (ya sea a nivel del lenguaje o en laxcjpios constructivos de la narracion) se
pueden considerar estéticamemé@barrocosen tanto ponen el acento en los procedimientos
a través de los cuales se construyen las repregamga de lo dado y, al mismo tiempo,
teatraliza las practicas propias del sistema gesaaturalizarlagal como opera la
marqueteriao el trompe I’ oeilbarroco. Cf. Sarduy, Sevearroco, Sudamericana, Buenos
Aires, 1974, pag. 52.

® Sarlo, BeatrizQp. cit pag. 79.

" Sarduy, SOp. cit “Ser barroco hoy significa amenazar, juzgar ypgar la economiaa
burguesa, basada en la administracion tacafia déeloss, en su centro y fundamento mismo:
el espacio de los signos, el lenguaje, soporte@iatbde la sociedad, garantia de su
funcionamiento, de su comunicacion.” (99)

& Benjamin Walter (1938). “El Paris del segundo irfpen Baudelaire”, Il El flaneur,
lluminaciones I] traduccién Jesus Aguirre, Taurus, Madrid, 1980, @&
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grabadora y en la noche me senté en la cama anpaegie: ‘Qué se yo de los
que trabajan en México?” dira, asi, Elena Poniateivs

El narrador en la crdnica es consciente, c@enjamin, de que en los
medios se ha sustituido el antiguo relato por flarimacion y, aun, a ésta por
la mera sensacion (sensacion de inseguridad, séns#e caos, sensacion de
indefensién, sensacionalismo) y que, en esas dpeescse ha vaciado la
posibilidad de comunicar la experiencia, toda ez sus noticias se basan en
una serie de principios periodisticos cuya finalide es la apropiacién por
parte de los lectores de la informacion, sino justate la exclusion de los
acontecimientos del &mbito de la experiencia, pargposibilitar la
constitucion de un saber. Por ello su discursoalespsovedadefimera y sin
articulaciones, en la medida en que cada informaad@eva sustituye
rapidamente a la anterior sin dejar traza. El pésioo elige la comunicacion
rapida, breve, eficaz, por lo sencillamente inteley y desconecta las
noticias entre si, a través del estilo y de la agmmcion discontinua, de
modo que se pierda la légica que las vincula. Estla principal razén por la
cual las informaciones no se conservan ni entradaetradiciér’’® como
ocurria con los antiguos relatsal mismo tiempo que reproducennebdus
operandide la produccién estandarizada en la que las salelaproductor
han desaparecidd.

Empleando estrategias diferentes a las elekor tradicional, que el
capitalismo tardio se ha vuelto insosterlihléa misién de la crénica es dar
lugar a una nueva configuracion dete de narrar que no reproduzca la
apariencia ilusoria de labra organicani pretenda que se puede “reflejar” la
realidad, para asi trazar un limite claro entmgatizizacion erética, ludica,

deformante, subversiva de los fenomenos propiosaslegrandes urbes y

° Poniatowska, Elena (1979). "No sé nada de nada’M®nsivais, CarlosA ustedes les
consta, Antologia de la crénica en Méxidbéxico, Era, Segunda Edicién, 2006, pag. 370.
19 Benjamin, Walter (1939).”Sobre algunos temas emdBkire”, enSobre el programa de
la filosofia futura traduccién de Roberto J. Vernengo, Planeta-Agio®&arcelona, 1986,
p.92

1 Benjamin, Walter , “El narrador”, eSiobre el programa de la filosofia futyi@p. Cit.
Pag. 189 y ss.

12«gpbre algunos temas en Baudelai@p Cit, pag. 92.

13 Benjamin, Walter (1933). “Experiencia y pobrezari; Discursos interrumpidgs
Traduccion Jesus Aguirre, Planeta-Agostini, Bama)d 994, pp. 165y ss.
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noticia, desde un lugar que la ubieatrela literatura y el periodismo. Y es
justamente estlugar entreel que le permite sostener una verdad historica
contestataria, estableciendo un espacio de conabtvés del lenguaje que
se opone al discurso maniqueo y comunicacionahwiehos de los medios a
través de los cuales circula.

Asi, los procedimientos de los ensayos beinjanps se convierten en
matriz, forma y no palabra-fetiche, de un tipo de relatos testiales con
figuras y estructura neobarroca cuya emergencialegesultado de las
transformaciones histéricas de un género con umga ldradicion en
Latinoaméric’. Las cronicas de escritores como Elena Poniatqw3&dos
Monsivais, Edgardo Rodriguez Julia, José Joaquand®l, Juan Villoro,
Pedro Lemebel, Maria Moreno, por solo nombrar abguncruzan los
procedimientos estéticos de la posvanguardia mesazg algunas veces con
desprejuiciado gestawamp con los paradigmas tedéricos propios del
postestructuralismo y el culturalismo. Modelos detdraantidisciplinarios
impurose inestablesepistemoldgicamente hablando, como bien sefialae Jorg
PanessP, que ponen su acento en el estudio de la cutapze, en muchos
sentidos, tienen en Benjamin un precursor y un onate referencia
insoslayable no solo por el objeto que recortaa por su discurso complejo,
laberintico, paratactico y la miradgsiope® que la caracteriza.

De esta manera, a través de escritos hibdidosrsivamente hablando, y
proteicos en términos genéricos, las cronicas lesacabo la tarea de
narrativizar las précticas y rituales de la viddidtana en la ciudad y la
cultura urbana, convirtiendo este espaciodeisaforadoescenario de las

contradicciones propias del neoliberalismo y dectamplejas relaciones que a

% Rotker, Susana (1991). La invencién de la crérédigion de Tomas Eloy Martinez,
México, F.C.E., Fundacién Nuevo Periodismo, 200818 Sanchez (1992), El relato de los
hechos. Testimonio y escritura, Rosario, BeatrizNo; Monsivais, Carlos (198®.ustedes
les consta. Historia de la cronica en Méxi@006.

154 a critica pretende expandirse usando otraspliseis que no comparten esta
precipitacion, que custodian rigurosamente lastéras propias y las ajenas, que impiden con
todo sus desdén metodolégico las analogias repsptas iluminaciones instantaneas, los
encuentros retdricosque abrazan objetos dispardisnte una escritura celosa de su propio
poder”. Panesi, Jorge. Criticas, Norma, BuenossAR600, pags. 113y 114.

16 Calabrese, QOp. Cit Pags. 148y ss.
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modo de hegemonia pero también de resistenciasg&umd negociacion se
danentrecentro y periferia.

En estos relatos urbanos, la figura del stanes un elemento crucial
porque su caracter inestable y descentrado, namaginte hablando, permite
el surgimiento de un espacio ventrilocuo y poliédnipara narrar la
experiencia de los habitantes de la ciudad y leticé# que ponen en juego
para habitartd. Sin pretensiones de totalidad y a partir de eifaes
posiciones enunciativas, este narradecupera, reciclao parodia las
paraddjicas inflexiones déineur benjaminiano y, como él, “en ningun lugar
se encuentra comodd” Asi, puede transformarse en el paseante que aamin
lentamente, a contrapelo de la aceleracién autaatktique impone el ritmo
de lo cotidiano y sus rituales colectivos, y seethet a mirar la ciudad, como
critico y gozoswoyeur a través delelo de la multitudpara reconocer en ella
las ilusiones y los imaginarios que propone eksist, y darle, entonces, ojos
a la masa amorfa y ciega de los que pasam como hace Carlos Monsivais
en la ciudad de México que define en términos ratafs y demograficos
como “la demasiada gente”, “multitud que rodeaa amiultitud”, “el gran
hacinamiento™.

Otras veces, adopta la forma del esgrimista@pun gesto habil y rapido
sabe cOmo caminar entre esos cuerpos que cubnenzantal de la mirada, y
narrativiza esa vivencia tensionado por la fasedmag el horror de ese otro
gue lo rodea, camina, trabaja, sufre, festejarudesidel ocio, se resigna a una
existencia marginal, o sucumbe a la violencia @ogel espacio urbano
cuando irrumpen los cédigos viriles de la cultuopydar, tal como ocurre en
plaza Miserere” de Maria Morefia

El cronista puede ser también, ubicamire el ensayo y el relato, un

critico cultural que ve la ciudad como un laberitgosionado en el oximoron

" De Certeau, MicheLa invencién de lo cotidiangomos | vy Il, Universidad
Iberoamericana, Departamento de Historia, Méxi®861

18 Benjamin, Walter. ,“Paris, capital del siglo XIXén: Sobre el programa de la filosofia
futura, traduccion Roberto J. Vernengo,Planeta Agodiiaicelona, 1986, pag. 134.
%1dem. Suprapag. 134, y “Sobre algunos temas en Baudelaiie] pag. 97.

2 Monsivéis, CarlosLos rituales del caqsEra, México, 1995, pag. 17.

2 Maria Moreno, Banco a la sombra, Plazas, BuenmssABudamericana, pag. 28-9.
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de sus multiples sentidos, para reconocer los stgeterritorios que conviven
superpuestos o enfrentados en ella. Descubreasg dosé Joaquin Blanco,
hasta qué punto el imperio del consumo traza krafitcia entre una ciudad-
simulacro utdpica y elegante en la que nada desantaeina la felicidad, y
una ciudad oscura, sumergida, que sobrevive gracias promesas de una
ilusién que nunca se va a concréfar

Muchas veces, organiza su escritura en toinodatalle epifanico y
convierte lo trivial en principio constructivo de uelato que resulta espejo
deformante y fragmentario de lo dado y deja entreus contradicciones y
deformidades. Operacion que queda de manifiestaseastrategias que pone
en marcha Marcelo Cohen en “Consolacion por latijeiatexto que bajo el
impetu expansivo y proliferante del lenguaje nexzar y el gesto ireverente
delcampdespliega un relato- homenaje acerca del Onceggjtembién vision
critica de la sociedad argentina postmenemistaélEademas y de paso, se
juega irbnicamente con algunos tépicos clave sléinstantaneas de Benjamin
sobre el surrealismidy sus iluminaciones profanas

En ocasiones, como extrafiado, el cronistmasl rol del mirén ingenuo
de las fisiologias decimonodnicas que suprimia tuietante o inasible del
otro para brindar su visién panoramica de la vidasygentes de la ciudad
pero esta vez en clave parddica: “Y dijeron los imedhasivos: esta y no otra
es la imagen del pueblo y al pueblo le gusté sigéna/ su habla y procurd
adaptarse a ellos, expresa Monsiv&i®tras veces, pulsa sutiimente irénico
las cuerdas del relato paranoico de los medios,reguelve la ecuacion de las
subjetividades urbanas organizdndolas binariamemteictimas rjosotro$ y
victimarios (os otro9, para poner en crisis esos imaginarios del miedo
reflexionar sobre la manera simplificadora en dugrdan el tratamiento de la

violencia, como puede observarse en mucho dextsstelel colombiano José

2 Blanco, José Joaquin. “ Plaza Satélite”,légmomasump1° de agosto de 1978.

% Benjamin, Walter (1928). “El surrealismo. Laimia instantanea de la inteligencia
europea, en: lluminaciones I, Traduccion Jesusrigyraurus, Madrid, 1980.

24 Cohen, Marcelo. “Consolacién por la baratija”, Bragonal Sur Buenos Aires, Edhasa,
pag- 55.

% El flaneur 111 (1938), enEl Paris del segundo imperio en Baudelaii.

% Carlos Monsivais (2000ires de familia, Barcelona, Anagrama, 2000, pa. 2
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Roberto Duqué’

Claro que no siempre el cronista se compamaocun combatiente tras la
barricada, ya Benjamin habia advertido que “ladé&es el Ultimo paso de
quien pasea por placéf” Algunas veces, tentado por el prestigio subito de
una novedad, va al mercado a comprar y, sobre gogoe lo compren. Como
al flaneur, lo atrae la posibilidad de vender sescancias, sensacionalistas y
gastronémicamentkitsch En muchas de esas ocasiones, la crdnica extiende
sus fronteras hacia lo marginal con trazo gruestegtista. La prostitucion, el
sadomasoquismo, la trata de menores, el narcar#fisus decapitaciones
brillan sobre un fondo naturalista en el que npregluce iluminacion alguna
a fuerza de lugares comunes o truculencias enuasel cruzan el detalle de
efecto realidadcon la memoria nostalgicamente evocadora de pasado
perdidos, que entrafia alguna reflexion sobre lesas®s de la crueldad y la
violencia popular, camino que elige Sergio Gonz&edriguez erel hombre
sin cabez&’

Sin embargo siempre algo se rescata en &ssval mercado, porque las
escenas de violencia, marginalidad y desampar@, @ferencia a rituales
colectivos como el de los de los hinchas de futteal peradas por una mirada
no convencional, pueden superar los limites quedponia la funcionalidad
comercial a la escritura y de este modo desentunteaeistalizado con las
chispas de un nuevo sentido. Tal es el caso deasuwdshlas cronicas de Juan
Villoro dedicadas a la aficion por el futB§l en uno de cuyos textos, “El
balon y la cabeza”, emergen las posibilidades ipaifiente contestatarias de
un estadio abarrotado en el que la multitud puedbatdar las posibilidades
de la masa y reconocer su voz dando nacimient@a&ariedad consciente de
su poder y capaz de repulsas y de reclamos pailitico

Finalmente, y por solo dar cuenta de alguleasus figuras, el cronista

2" Duque, José Roberto. Guerra Nuestra. Cronicadesalmparo, Editorial Memorias de Alta
Gracias, Caracas, 1999.

Algunas crénicas disponibles éitp://guerranuestra.blogspot.com/2006/01/la-bdédes-
inocentes.html

%8 Benjamin, Walter. “Paris capital del Siglo XIX'it.¢ pag. 135.

% Gonzélez Rodriguez, Sergio. El hombre sin cal@amelona, “Crénicas”, Anagrama,
2009, pags. 44-45.

% Villoro, Juan.Dios es redondoMéxico, Plantea, 2006, pag. 29.
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asume la funcion de montajista de fragmentos Kfestios, escenas), trabajo
de fina marqueteria con el que evita la mirada ddusa que reifica al otro
con un discurso unidereccional para armar un esghummde emerge su voz,
tal como se da en “La noche de Tlatelolco” o “Leenmla panza” de Elena
Poniatowska.

En este sentido, la crénica neobarroca plegilse como un entredos
escriturario excesivo y pleno de volutas, en el lgseaportes benjaminianos
no han sido transpolados sin mas al discurso dabrarbes latinoamericanas
“como maniquies, de un escaparate parisino a ura dedad de San Juan,
Catamarca o Puerto Ric9” Por el contrario, circulan a través del texto si
ostentacion, sin nombre, asumiendo la condiciéurdgaber no sabidade un
modo de haceque se pone de parte de los irredentos de laribiste modo
paraddjico.

En definitiva, en la cronica urbana posvandiséa, mas cerca de la
literatura que del periodismo y de la negatividaé de la legitimacion de lo
dado, del juego erético con el lenguaje que deukteaidad de la noticia,
recrea los aportes de benjaminianos que en ellaieggen sustento formal,
relato de experiencia, para la construccion de mirada critica sobre la
ciudad en la que se deconstruye lo naturalizado.

La crénica toma el legado te6rico de W. Bermjanmy lo pone en
circulacion convertido en politica de escritura gcdtura politica. Ha
seguido sus huellas transfigurandolas no en palalwacia sino en
experiencia transmisible que trasciende lo efintebmomento y se vuelve un
“exemplun” a través del cual se pueden entendersancomplejidad la

experiencia del presenite

3L 3arlo, B. Op. Cit, pag. 87.
32 Jay, Martin (2005)Cantos de experiencidraduccion de Gabriela Ventureira, Buenos
Aires, Paidos, 2009, pag. 383.



