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Resumen:

“Em qual tempo o homem vive?” Pergunta elaboradie ers textos d&letafisica da Juventude
escritos entre 1913 e 1914. Benjamin escreveu xito thamado O Diario. Imagens que irrompem
como relampagos no céu de nosso cérebro, um @i@iemético por constituir-se por si uma
constelacéo, comBua de M&o Unicaonstitui uma constelacdo das imagens do pensamgeat
reivindica uma reversdo no tempo acionada pela manigenjamin exercitara mais tarde a propria
teoria quando escrevelario de Moscou1926-27. A proposta € cruzar esta escrita quelose
pessoal, a0 mesmo tempo inscreve-se como ficg&d'tpdia narracdo do passado € uma
representacéo, algo dito no lugar de um fato” @ldj .

A rainha dos carceres da Gréqia976), do pernambucano Osman Lins, € o diariond@nofessor

de ciéncias naturais que 0 escreve como critica Bvo inédito de sua amante, morta num
acidente. O diario configura um mapa das memégatecharrador inominado e confuso. O diério,
dobra do tempo no dia a dia da escrita, é tecadnado com realidade, ficgéo e citagfes. Este
simulacro de diario, compde uma imagem represeatdt problema da experiéncia,

problematizado ernfancia e Histériade Giorgio Agamben.

! Universidade Federal de Santa Catarina.
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O diario: livro interrompido

No unfree spirit will understand this book.
Walter Benjamin

Nos escritos déMetafisica da juventugeNalter Benjamin escreve sobre o dia em que o
sujeito inicia seu diario e pergunta-se em que tempghomem vive? E logo responde que os
pensadores sabem, afinal de contas, que o homediado (o escritor) vive em tempo algum
porque 0s pensamentos, assim como as obras s&aisnpertencem ao um espaco fora do tempo
onde a morte o espera. “He writes in at intervatsaill never complete it, because he will died
diario, o tempo do diario ndo carrega em si a egpeia. Para que haja experiéncia, seria
necessario ndo haver intervalos. Por outro ladexmeriéncia requer um tempo integral uma
corrente de tempo que pode ser encontrado na fausarte de fora do diario) na possibilidade de
ir e vir no tempo, da mirada dialética sobre osntamimentos, no anacronismo, rever a historia

deste “Eu” que assina o diario.

For in the diary our self, as time, impinges onrtvgg else, the ‘I’ befalls all things,
they gravitate toward our self. But time no longepinges on this self, wich is now the
birth of immortal time. The self experiences tiegness, all things are assembled in it.
It lives all-powerful in the interval; in the intal (the diary’s silence), the ‘I
experiences its own time, pure time. It gatherfit® the interval; no thing pushes its
way into its immortal justaposicion of everits.

Desta maneira, diz Benjamin, esta na poténcia @aodino seu intervalo, no seu siléncio, a
possibilidade da experiéncia, quando o “Eu” doidi&e dobra no tempo justapondo-se com ele.
Seria talvez o tempo messianico trazendo o maxpnavaitamento da vida, um juizo final para a
experiéncia do narrador. Dobrado no tempo-agordidhio (jetztzeit), ao encontrar esta espécie de
ménada, encontrariamos “o cristal da totalidadeadositecimentos®.O diario é o melhor recurso
para recuperacdo dos intermitentes lapsos do teAdgpmemorias inscritas sdo residuos dos dias,

ruinas circulares no acumulo dos tempos.

A rainha dos carceres da Gréci escrito em forma de diario de tal modo que os

2 BENJAMIN, Walter.Selected Writings —Volume 1 -1913-19P@nslated by Marcus Paul Bollock and Michael
William Jennings. Cambridge: Harvard University $2,€1999, p.11.

% |dem p. 12.

* Das passagem Werk, p. 5&hudL6éwy, Michael.Walter Benjamin: aviso de Incéndio- Uma leitura deses “Sobre
o conceito de Historia”Sao Paulo: Boitempo, 2005,p. 138.
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trechos do diario que chegam ao leitor sdo datagatmente do dia em que estavam
sendo escritos. Trata-se de uma obra estritamela@eionada com os acontecimentos,
com os eventos histéricos ou sem importancia, @éggaer maneira um dia-a-dia. Uma
enchente no Recife, por exemplo, deflagrou na dbtarminadas sequéncias que nao
estavam previstas inicialmente. Quer dizer, € wro Icuja composicdo foi exposta
declaradamente ao temp¥alovararemetia a ordem cosmica, o hegocio do espiral que
girava em torno do quadrado magico éicrainha dos carceres da Grécié uma
estrutura que, sem recusar as preocupacdes coimerane o eterno, esta mais voltada
para o cotidiano, para o temporal, para o efémero

O efémero é o gesto e 0 gesto pode ser uma imddera.escritura deste naipe pode ser
considerada como o faz Marcio Seligmann-Silva, weserita performatica que danca entre os
escombros como ‘memoria do presente’. O diaricapéissa 0 estatuto da testemunha, ele pode
servir, como serve para J. M Coetzee, além de O&marpara armar uma constelacdo de imagens
gue transitem entre a ficgéo e a teoria.

A respeito do estatuto do diario, Marcio Seligm&ina aproxima-o mais do conceito de
ficcdo de Juan José Saer, entendendo a escritaenhmnial como algo inseparavel da vivéncia. O
narrador cria 0 universo para sua narrativa, cnma awporte para as imagens, opera 0 mesmo
procedimento do tradutor: re cria sua experiénttiavés da linguagem. Discordando portanto de
Philippe Lejeune para quem o diarjournal) difere-se da autobiografia pois esta “flertaanca
ficcdo, enquanto o diario teria uma tendéncia paverdade® Para Lejeune, o diario seria anti
ficcdo.

Este tempo do diério e sua fragmentacdo confere-lbarater de livro interrompido. Ao

(1PN

leitor percorrer estes labirintos de imagens € smeeque executar uma performance, “a escrita
performatica do diario responde a nossa propritundeperformatica, na qual nos lemos no espelho
do diério...trata-se de uma escritura louca, aiélood se aceitarmos que ele ndo € pura factografia
mas trabalho de acumulacéo criativa de fragmeritos.”

Performance no movimento dos textos retirados de legradouros e assinalados, colados a
outros espacos dando mobilidade a um mapa dasedtatter Benjamin cultiva a idéia de colecao
desde o discurso do colecionador publicaddRera de mao unicdivro de 1928. Ao desempacotar
sua biblioteca, Benjamin encontra-se com a mematizada pelos livros. Seu fascinio de

colecionista o faz desenvolver uma tese na quandef que o colecionador € uma espécie de

° LINS, OsmanO Evangelho na Tab&&o Paulo: Summus, 1979, p. 246.

6 SELIGMANN-SILVA, Méarcio. “O esplendor das coisas’diario como memaria do presente na Moscou de
Walter Benjamin”. In Revist&scritos N°3Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbos8, p0Q61. Agradeco a
informacéo dada pelo professor Raul Antelo quendiEou a revista apos uma solicitagcao de bibliogrsdbre seu
textoO ensaio terminal; esséncia como poténtaanbém nesta edi¢do da revista.

! Idem, p.. 163.
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teceldo ou um lavrador que ordena uma superfpgEecatemente caotica transformando-a em uma

imagem dialética “entre os pélos da ordem e deswfl® mesmo acontece com o narradorAde

rainha dos carceres da Grécia

Eis-me aos dezoito anos: cai a noite, e eu ledtiferente ao decréscimo de claridade na
sala, um romance de Stendhal.

Anos passaram-se. Meditei sobre 0s processos reows)eestudei-os em autores
ilustres e estou lendo, de Stendhal, um romand&r®é o mesmoQ© vermelho e o
negro,mas as leituras divergem, e isto modifica-o.

O confronto entre romance e leitor, em nossa épacaoderna], ndo se restringe
entretanto a uma questéo de idade. Diferem o leit@l e o de outros tempos. Ao leitor
pronto a evocar o que lia, seduzido por process@ssoma resultava em uma espécie
de magica e que ele ndo distinguia, sucedeu-sétay esconfiado, rebelde, nada
ingénuo e que parece dizer, quando solicitado: ‘Iéaecordo e ndo quero recordar”

A propria concepcdo de Benjamin sobr&rebnis moderna (ou sua auséncia) marca o
diario como fruto de uma dificuldade de armar Iangbscursos; de exigir muito félego da
memoria. Em “O jogo das letras”, Benjamin escrene f§nunca podemos recuperar totalmente o
que foi esquecidd®. O préprio Benjamin ao escrever seu Diario de Mascomprova isso na
pratica. Seu diario inicia em 6 de dezembro de 26 estende até o fim de janeiro de 1927. A
paixdo por Asja Lacis foi o motivo principal de stiagem, seguido da curiosidade por um olhar
mais atento a RuUssia e ao Partido Comunista. Asgae em Capri em 1924, ano em que conheceu
0 autor deRua de méao unic&ncontraram-se mais duas ou trés vezes antes giznvia Moscow.

De certa maneira foi uma viagem tipica de um satarrum pais frio, uma mulher doente e um
escritor em quase miséria. Ainda assim, na abediRaia de mao Unickemos: “Esta rua chama-se
Asja Lacis, em homenagem aquela que na qualidadagknheiro, a rasgou dentro do autor”.

Apesar de algumas passagens animadas sobre w@gsitasiseu, observacdes paisagisticas,
politicas e culturais, Benjamin relata no dia 14 jdeeiro “este dia e 0 seguinte foram
desagradaveis”. Com notada tristeza anota sobmteada partida em um relato marcadamente
interrompido pela urgéncia dos dias e da memorieel&@o inicia com a inutil visita ao Museu de
Brinquedos que estava fechado. Depois passa arralatnpolgante visita ao Museu Historico onde
pode ver Matisse, Picasso, Gauguim e Rosseau. pgahis que Asja Lacis traduzisse sua entrevista

publicada na Vechernaia Moskva,

BENJAMIN, Walter.Rua de médo Unic&ao Paulo: brasiliense, 1995, p. 230.
o ARCG p. 70.
10 BENJAMIN, Walter.Rua de M&o UnicaS&o Paulo: brasiliense, 1995, p. 104.
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15 de janeiro

Mais tarde, contou-me que depois de nos separapntesn, ndo queria mais saber de
mim e decidira que ndo nos veriamos mais...Masta, ara sua prépria surpresa, seu
animo havia mudado e ela descobriu que era abewduta incapaz de guardar rancor
por muito tempo em relacdo a mim...brigamos maitetado lembro mais por qlé.

Em uma nota do editor sabemos que o diario ficeernompido por duas laudas e que
retoma com a data do mesmo dia. Como produto de reotadacdo € necessario o tempo de
recuperacdo da memoria e ao recupera-la, ela aetomolada nos fios da fabulacéo — ouelesa.

O diério é retomado como continuacéo do escriteramtque fora interrompido.

A narrativa continua num tom romanesco de um viajgue escreve ao retornar da viagem
suas impressdes dos lugares. Sua voz narrativia atdem de verossimilhanca que confunde o
leitor desatento, que pensara que tudo ali graegolara realidade. Assim nos diz Seligmann-Silva
que “aEnérgeia (efeito de presenca) € muito mais afetiva e edeativ diario. A sobreposicao do
autor com o protagonista-narrador faz com que nogsos muito mais envolvidos com a
trama.™?.

O escritor pernambucano por sua vez utiliza demtiimanhas para estabelecer o mesmo
problema discutido por Seligmann-Silva. Depois deaa todo um enredo e preparando o leitor

para acompanhar a historia de Maria de Francamddasso atrds e surpreende o leitor escrevendo

Neste ponto, penso em algo inviavel: uma obra cueamesentasse desdobrada,
construida em camadas e que fingisse ser a sudgpady@lise. Por exemplo: como se
nao houvesse Julia Marquezim Enone e A rainha dosres da Grécia, como se 0
presen}g escrito é que fosse 0 romance desse namnepedprio tivesse existéncia
ficticia.

Repetimos Benjamin no texto sobre o narrador ggoaitar mais uma vez para a imagem da
teresaque plana sobre este texto,tdeesaque é narrada neste comentéario delirante sobrié/ton
dissimulado como o de Osman Lins. Imagem que faz ao problema da experiéncia. Escreve
Benjamin que “ninguém, mais fia ou tece enquanteeaa histéria”. Recorremos ainda a Walter
Benjamin, para quem era cara a nocao de texto ¢eoo ao afirmar que “ assim se teceu a rede

em que esta guardado o dom narrativo. E assimredesse desfaz hoje por todos os lados, depois

de ter sido tecida, ha milénios, em torno das mtigas formas de trabalho manu4l.”

1 BENJAMIN, Walter.Diario de MoscouSé&o Paulo. Cia das Letras, 1989, p. 104.

12 SELIGMANN-SILVA, Marcio. Op cit p. 182.

13 ARCGp.55.

14 BENJAMIN, Walter.Obras escolhidas Vol. 1. Arte-Técnica, Magia- Radiffrad. Sérgio Paulo Rouanet. Sao
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A modernidade esgotou a possibilidade de expeaéndalter Benjamin no texto sobre o

narrador alerta para o faro de que a ciéncia ear@&ncia desarticularam o discurso do narrador;
aguele discurso que era ouvido como um ensinamieoj®,é olvidado assim que silencia. Giorgio
Agamben diz que ja ndo se pode mais experienci@ida@e moderna (tornou-se um gigantesco
campo de concentracdo onde os homens vivem arsadopoder sequer erguer a cabeca para falar.
Toda a nocao de sujeito é apagada, restando somérdea de que o homem é indestrutivel. Ideia
que se reforca a medida em que os homens sdo naogamontes como pragas inexpugnaveis. O
que Auschwitz produz é a catastrofe do sujEitdd vacuidade da experiéncia nas cidades, da
soliddo do volante dos carros, na leitura dos jersansacionalistas ou a Meca dos consumidores,
0s supermercados € uma constante anestesia danmader Giorgio Agamben diz que ndo ha

possibilidade de experiéncia

N&o nas filas dos guichés de uma reparticdo oua@& da cocanha do supermercado,
nem os eternos momentos de uma promiscuidade codesoonhecido no elevador ou

no 6nibus. O homem moderno volta para casa a haijtiextenuado por uma mixordia

de eventos, divertidos ou macantes, banais ouitosolagradaveis ou atrozes —

entretanto nenhum deles se tornou experiéficia.

Este trecho parece ter sido retirado do propratoaieA rainha dos carceres da Grécige
0 sujeito ndo pode construir-se, ver-se sem a @ageda experiéncia, sem poder senti-las em seu
corpo, este sujeito estara mudo, calado.

Em O narrador, texto escrito nos anos 30, Walter Benjamin acudeclinio da narrativa na
modernidade devido ao atrofiamento da experiémeiacipalmente ocasionado pelas guerras, da
gual o homem retornava mudo, calado. Benjamintap@inda o surgimento do romance como arte

da solidao o que contribui ainda mais para o esoueedo da arte de narrar.

O gque distingue o romance de todas as outras fodmasosa... € que ele nem precede
da tradicao oral nem a alimenta. Ele se distingspacialmente da narrativa. O narrador
retira da experiéncia o que ele conta: sua pr@xmeeriéncia ou relatada por outros...O
romancista segrega-se. A origem do romance ¢é wgithdi isolado, que ndo pode mais

falar exemplarmente sobre suas preocupacdes masrtantes e que nao recebe

conselhos nem sabe dér.

Paulo Brsiliense, 72ed. 1994,p. 205.

15 AGAMBEN, Giorgio.Lo que queda de AuschwilE archivo y El testigoValéncia: 2000, p. 155.

16 AGAMBEN, Giorgio.Infancia e Historia- Destruicao da experiéncia égem da histériaBelo Horizonte:
UFMG, 2005, p. 22.

1 BENJAMIN, Walter.Obras escolhidas Vol. 1. Arte-Técnica, Magia- Rodiffrad. Sérgio Paulo Rouanet. Séo

Paulo Brsiliense, 72ed. 1994,p. 201.
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Podemos tentar outra acepcao a este homem mudsuyjeito calado. A palavra “calado”
tem outro sentido para os maritimos, acerca dos,qBanjamin diz ser uma das estirpes dos bons
narradores, juntamente com 0s homens do campo dgeiriam a experiéncia através da
imobilidade. Homens que souberam observar 0s resigue se acumulam com o tempo em um
mesmo perimetro, muitas vezes o do préprio cor@s Mpalavra calado, também significa aquela
parte da embarcacdo que fica abaixo da linha d/aguwaque determina o quanto a embarcacao
pode ser carregada, assim como o que se diz danprddde de um rio. O que quero dizer com iSso
gue a possibilidade de narrar uma experiéncia andde, mas permanece emudecida, calada no
fundo da alma destas pessoas que voltam do froatyigem mesmo na cidade. Assim podemos
pensar que a perda da experiéncia pode ser unguecaima estacao no inferno na qual os relatos
permanecem em poténcia no escuro do homem.

Giorgio Agamben, ao tratar da poténcia, atribui asspbilidade de ndo fazer, o que
contrapunha inicialmente o verbo ‘poder’, mas tamltzépalavra possibilidade. Dizer “eu posso”
deve ter o mesmo peso, a mesma poténcia de dizgtceguero ou “eu preferiria ndo”, formula do
personagem de Melville, Bartleby. Ao falar sobmebacuridade e a viséo, retorna até Aristételes no
De Anima(418326) para dizer-nos que o fato de ndo enxegro fato de haver uma pelicula ou
camada entre nds e outro corpo, ndo diminui a p@isiade da visdo ja que esta aguarda a

chegada da luz para mover a camada de neblina.

Visivel é a cor, e também o que pode ser desigpadpalavras, embora encontre-se
andnimo- e ficard mais claro do que falamos a nzedige avancarmos. Pois o visivel &
a cor, e esta é 0 que recobre o visivel por si mesioda e qualquer cor é aquilo que
pode mover o transparente em atualidade, e estatigeza da cor. Por isso ndo existe
visivel sem luz, e toda cor de cada coisa é vistaz®

Toda impoténcia é poténcia, toda poténcia humanasgém em relacdo com a propria
privacdo. Escreve Agambehel viviente, que existe en el modo de la potenpizede la préopria
impoténcia, y solo en este modo posee la proptienp@. Puede ser y hacer, porque se mantiene en
relacién con el préprio no-ser-y-no-hacgt.Dito de outra maneira a escrita estd em poténzia n
esquecimento, a impossibilidade da escrita estpadanto, na impossibilidade de esquecer. De

uma maneira semelhante poderiamos pensar o poemaadeCabral de Melo Neto , “O artista

18

p.87.
19

ARISTOTELES.De AnimaApresentacio e notas de Maria Cecilia Gomes diss 840 Paulo: Ed. 34, 2006,

AGAMBEN, Giorgio.La potencia del pensamient®uenos Aires: Adriana Hidalgo, 2007.
0 Idem. p. 361
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incofessavel”. Poténcia entre o ato de néo fazep@&éncia de fazer.

Fazer o que seja é inutil./Nao fazer nada é iMiNas entre o fazer e ndo fazer /mais
vale o inutil do fazer./Mas néo, fazer para esquépe € inatil: nunca o esquecer. /Mas
fazer o inutil sabendo/que ele é indtil, e bem sebédque € inutil e que seu sentido /ndo
sera sequer pressentido, /fazer: porque ele é dif&ad /do que néo fazer, e dificil-
/mente se podera dizer /com mais desdém, ou ei#@o/chais direto ao leitor Ninguém

Ique o feito o foi para ninguéfm.

A poténcia esta enquanto ha a camada sobre amphjeteblina sobre os fatos como no
filme de Alain Resnaid\uit et Brouillard (1955) Filme sobre os campos de concentracdo nazistas,
feito a partir de imagens de arquivo. Imagensegiavam em poténcia, que podiam, mas nédo eram
vistas, tornaram ato no momento em que o curtaagein foi exibido. Acontece algo semelhante
como narrador dA rainha dos carceres da Gréci@ narrador ao aproximar-se do fim de seu relato
sofre sérios problemas nos olhos, o que o impedsclever, sua escritas permanecem em poténcia

até atualizar-se na data posterior do diario.

8 de julho

Mais uma vez fulmina-me e, durante quase um mégsgends 0 curso normal de minha
vida o problema dos olhos. Nesse periodo, nad&wsemada li. Nao importa, pois,
que estenda um pouco mais a interrupcdo e falent#@au depois, das ultimas
semanas, antes de tornar a Rainha dos carcensanide bem, experiéncia que sofri e,
se |hes cabe tal nome, as reflexbes que me assaltdéio sdo de todo alheias ao livro
gue tento analisar e a minha propria analise. lategse em ambos os textos e, voltar
simplesmente ao meu ensaio, como se nada houvesgecido, seria falsG.

O que resta a narrar a ndao ser a experiéncia @phisamicro-narrativas, ou a literatura
menor, pautam-se hoje no cotidiano, nas ruinasugoega sonho nas cidades agora tomadas ou
melhor, circundadas pela catdstrofe. Mesmo aquelena situacdo da soliddo no caixa do
mercado ou no volante do carro. Mesmo em algursscasn que tem-se a companhia de alguém
em um bonde por exemplo. No momento em que a pagysom de Clarice Lispectdrvé um
homem cego mascando chicletes. De que forma elte lendo em mente o verbo italiano

‘guardar’) péde produzir experiéncias? Podemosrdigee a poténcia daquele homem cego, a

2 Melo Neto, Jodo Cabral de. “O artista inconfes8alre Museu de Tudo.

2 ARCG. p. 164.
= LISPECTOR, Clarice. “Amor”. Iitagcos de FamiliaRio de janeiro: Francisco Alves, 1991.
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pungéncia de gesto de mascar chicletes, o susdnale a passividade dos passageiros, configura

uma cena da modernidade. O sujeito diante de umo midaddo vulneravel a morte, mas no

entanto, ndo 0 veremos morrer pois seguimos noebdadhistoria.

Il — simulagcbes

A Rainha dos Carceres da Gréciesse decassilabo herditsugere muitos passeios entre
suas paredes rabiscadas de leituras. A luz sobet@ss nas noites preliminares indicam a rota
dos carceres por onde tem se alojado a literatudargyjo dos séculos, da Grécia, das narrativas
tradicionais, atravessando toda uma profusédo te@is nossos tempos até chegar a esta narrativa
num periodo em que os fragmentos carregam no bgoténcia do cosmddsman Lins havia
antecipado as mudancas de paradigmas narratiemesentativos que dos anos 60 para ca tem se
sedimentado na producéo ficcional e tedrica; javesta desddlove,novengestava pari passo com
o Novo RomanceSandra Nitrini lembra o prefacio de Jean Paulr&aPortrait d’'um Inconné®,
de Nathalie Sarraute. Neste texto, anterior, ptytaao rotulo de Novo Romance, Sartre utiliza a
expressdo Anti-romance “para designar aqueles roesaque, conservando ‘a apréncia e 0s
contornos do romance’ contestam o romance atraelésngesmo, destroem-no aos nossos olhos ao
mesmo tempo que parecem ‘edifica-f8”

Osman era um autor moderno, nascido em 1924, teaef@macdo na tradicdo dos
modernistas. O que realizou, no entanto, na arteestaita, propicia aos leitores um quadro
elaborado de um escritor que nao teve qualqueriores® subverter seu processo criativo
transformando fronteiras do alto modernismo, subwelo a prépria idéia de mimesis ao assumir

um carater de uma enunciacao confessadamente émagin

Ha dois modos distintos de formar e que nem seggeristem: o culto e o poético. O

2 SOARES, Ricardo. ‘O movimento de significacioespaco de uma tradicdo diferencial: ruptura, meareri

linguagem emA Rainha dos Carceres da Gréci#n. Vitral ao Sol, Ensaios sobre a Obra de Osman Lirsnelinda
Ferreira (Org.) Recife, Ed. Universitaria da UFRIB04 p. 231. “...notamos que 0 romance citado,nh@o ,
subdivide-se ritmicamente em dez silabas poétikcas / i / nha/ dos / car / ce / res [ da / Gréatmmpondo um titulo
decassilaboNdo podemos, no entanto, afirmar que essa foi woallea proposital, mas ja podemos inferir que é um
didlogo direto com a tradicao ritmica do verso8n® as consideracfes de Ricardo Soares, o fatoale gome de
Maria de Franca é oriundo da poeta Normanda esxrite Lais, forma verbal também ritmada confornmaadidade
medieval. Lembramos ainda que o titulo Meve, novenaugere também a escansdo, propriedade dos vesos,
prosodia que indiretamente é aludida no momentquarestabelece o espaco do romance.

s Paris, Gallimard, 1956.

2 NITRINI, SandraPoéticas em Confronto- Nove, novena e o Novo Raen&ao Paulo: HUICITEC, P. 40.
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primeiro reflete sempre as leituras do escritdecsenadas em areas consagradas pela
tradicdo, e aspira a uma certa elegancia; o segpnoleenso a explorar o informulado e
o rastico, sonda em varios planos as jazidas pmaika ignora a heranga cultural ou
combate-a. A reflexdo, que maneira culta vai diritese no aforismo, como em
Machado de Assis, na maneira poética ndo se apaesemo fruto definitivo do
raciocino e sim como verdade provisoria, formaddrato com o mundo. Alinham-se
nesta Ultima corrente, obras corB@o Bernardp de Graciliano Ramos; &rande
Sertdo: Veredgge Guimaraes Rosa.

Sé&o Bernardo, ligado a certas convencoes realisfassenta-se francamente como
escrito, e por homem de instrucdo rudimentar; feeta consequéncia, uma diccao
adequada ao personagem , objetivo literalment@weli sendo necessario que o livro,
convencendo-nos do seu primitivismo, longe ao meempo — disfarcadamente, claro
— alto nivel expressivo; o conflito, incdBmodo parautor real e para o pseudo-autor,
ascende ao plano tematicGrande Sertdo: Veredadiberado das exigéncias que
embaracam o projeto de Graciliano, surge imediatéaneomo inaceitavel, fingindo
uma oralidade que o texto, dos mais elaboradospemiiio culto, contesta sem cessar:
instaura-se a ficcdo de maneira declarada no ammea enunciacZd.

A Rainha dos Cérceres da Gré@aantes de tudo, uma obra de imaginacéo. Tudueun
como em uma sala repleta de espelhos, nas refleldearrador de um diario e a cada data, cada
fragmento de jornais e livros citados, se configutances, voltas que constituirdo fios, passagens
pelos itinerarios de uma escritura de dois naregloomplexos. Livro que escapa da escrita que,
teleoldgica e fugaz, olha e foge da autonomia etal@opela historiografia e pelo sistensadpico
cujo reflexo da realidade nunca se distorce tentandmniter as margens de uma narrativa
nacional. Em Osman Lins acontece o contrario, pumaopofagia: livro que faria parte de um
imenso tableaux barroco tecido na esteira inverdivalodo Miramaf, uma espécie de mimesis
produtora do ficcional e ndo imitadora de uma daale. Ha outros experimentos deste experimento
de linguagem propostos por autores brasileirosagp deArmadilha para Lamartir@ de Carlos
Sussekind &m liberdadede Silviano Santiadd

Em Armadilha para Lamartineiemos a narrativa de dois diarios entrecruzaddsjasio da

= ARCG, P. 76/77

3 Refiro-me aquele que Haroldo de Campos chamolaieance-invencao’ de Oswald de Andralfemaérias
Sentimentais de Jodo Miramar(1924).

2 SUSSEKIND, CarlosArmadilha para LamartineSao Paulo: Cia. Das Letras, 1998. A primeira i€ de
1975. Lembremos que ARCG, livro de Osman Lin®él@76. No leque da ficcdo brasileira da épooasdatros
juntamente conQuatro Olhosde Renato Pompeu e posteriormeBta Liberdadede Silviano Santiago, tratam a
linguagem da ficcao valorizando os significantemaalilha, carcere e prisdo. Estratégia que podédsetanto sob a
Otica do regime da ditadura, quanto sob uma esplciexperimentacdo literaria oriunda da incorparadds novas
formas romanescas surgidas na Europa apés a segyamdke guerra.

% Idelber Avelar emAlegorias da Derrota- A ficcdo poOs-ditatotrial etmbalho do luto na América Latina
desenvolve um capitulo sobre a leitureeae Liberdadea partir da idéia de pastiche. O pastiche comoBarges com
Ménard e também o narrador do livro de Osman Lussagtamos lend@®RCQ, € utilizado para tecer uma superficie
tramada por tempos. Escreve Avelar que “o pastthieia a possibilidade da citagdo impessoal ram@facao indébita
de nomes proéprios, a possibilidade, enfim, de queasre a propria histéria como se ela pertencessiro”(p. 178).
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Varandola-Gabinete”, escrito pelo pai de LamartnBr. Espartaco M. que abarca o periodo de

1954 a 1955. Dr. Espartaco escreve em seu diacatidiano de uma familia burguesa dos anos
50°! desestruturada em varios niveis, mas no romaniwiida ao desequilibrio de seu filho
Lamartine. Leila Perrone-Moisés diz que conheceaasla da familia pela narrativa de Espartaco
através do diario que “fixa tudo, desde a movimgidada cozinha, dos quartos, da sala de visitas,
até os movimentos peristalticos e os ciclos utsridos membros da familf&” A minGcia dos
registros € extrema e demonstra o regime controladeepressivo do pai. Hélio Pelegrino no
posfacio do livro alerta que mesmo que entendarstes @ntrole da figura paterna como uma
vertiginosa represséao ao filho quando este tonex@@b de sair de casa (o detonador do conflito) e

depois escreve notas do sanatorio onde € inteppeldgai, as narrativas fogem ao controle,

nao possuem essa candida transparéncia lineayramiugl, que um primeiro lance de

vista poderia atribuir-lhe. A légica interna do ramae, isto €, aquilo que se oculta por
detrds — ou por dentro- de sua forma imediatamapteensivel, € muito mais rica,

elaborada, labirintica, ambigua. Armadilha para &dime € também uma armadilha —
ou quebra cabeca — oferecida & argtcia do [&itor.

Disfarcado na minucia dos fatos controlados peldEBpartaco como aponta Leila Perrone-
Moisés, estd uma narrativa que a maneirddainha dos carceres da Grécia um tecido de
simulacées no qual os espacos sdo méveis e asuesdrtiemporais das narrativas, anacronicas.
Tudo se embaralha na falta de memoria dos persosagm uma espécie de anestética comum as
relacdes entre eles. H4 o tema da insanidade, do owno o romance e a escritura (lembrando a

imagem do arado nas linhas do campo com ordemsioas) neste caso com algo delirante:

Maria de Franca, agente ficticia do discurso, asmiltre a sanidade e a loucura: devido
ao seu estado de saude é que pretende mesmo wlt@ensao temporaria ou vitalicia.
N&o surpreenderia se a romancista, cuja no¢ao ciendmto € especial — como um
artista que, versado em anatomia, altera as figuragtasse notacdes perceptiveis no
texto, distinguindo os periodos de lucidez e ogprieacdo mental. A solucdo que logo
se impde € povoar de monstros e deformacbes a ndenteuca e desarticular a
linguagem®

3 Sobre esta situagdo da familia burguesa e araueer “Réquiem para a aquarela do Brasil”, endai Luis

Costa Lima no qual faz uma rapida analise do teaéodcura no livro de Carlos Sussekinégre Quatro Olhosle

Renato Pompeu. Escreve Costa Lima: na década deld0cura é o desajuste do jovem ainda ndo ircreedmundo
das profiss6es quanto aos parametros da famipaciéisamente no pai. Na década pos 64, o desauptecipitado
pelo aparato repressivo do “pai” supremo, o EstddoDispersa Demandag. 127.

32 PERRONE-MOISES, Leila. “As armadilhas de Carlossgkind”. IninGtil Poesia S&o Paulo: Cia das letras,
2000, p.242.

% SUSSEKIND, Carlos. Armadilha para Lamartine. Saal®: Cia. das Letras , 1998, p. 298. Posfacio deHe
Pelegrini.

3 ARCG p. 107.
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O tema da loucura se desdobra, perpassa ndo somemteance de Julia Enone, mas o de
Osman Lins. Nao s6 Maria de Franca é consideradalao percorrer os labirintos da previdéncia
social e, surtada, criar uma figura composta dep&sBonagens, o espantalho. Julia Marquezin
Enone, amante do narrador também passou por igfesaNo diario do professor lemos no dia 31
de janeiro :

Julia marquezin Enone, que viveu a loucura e assvee falava, serena, da imundicie
no hospicio, da comida ruim, da venda de cadavepisa de que ndo se ocupa no
romance, esquiva-se, com um tino e uma capacidgumtsa de renunciar ao proprio
eu, 335armadilha confessional, que a desviaria gaiese das linhas reguladoras da
obra:

Estamos no campo da simulacéo, as datas do didasmarrativas tanto do narrador quanto
a de Julia Enone se atravessam em fluxos intempsstiompondo aquilo que Gilles Deleuze

atribuia a um livro:

Um livro € uma pequena engrenagem numa maquineeaic@ muito mais complexa.
Escrever € um fluxo entre outros, sem nenhum pgiol em relacédo aos demais, e que
entra em relagbes de corrente, contra- correnteredemoinho com outros fluxos,
flux3%s de merda, de esperma, de fala, de acdoratisneo, de dinheiro, de politica,
etc:

Pensando com Deleuze, a probleméatica de se tratamdlivro homénimo ao de Julia

Enone, escrito e assinado por Osman € também uatasim ndo como coépia ou falsa moeda, mas

uma poténcia de uma falso diario. Cito Deleuze:

Com efeito, por simulacro ndo devemos entender simples imitacdo, mas sobre

tudo, o ato pelo qual a propria idéia de um moaeiale uma posicéo privilegiada &

contestada, subvertida. O simulacro € uma instaneacompreende uma diferenca em
si, como duas séries divergentes...sobre as gleaetiea, toda semelhanca tendo sido
abolida, sem que se possa, por conseguinte, indieaisténcia de um a original e de
uma copia’

O simulacro para Deleuze dispensa a necessidadendenodelo o diario escrito pelo

professor, memorial assinado por Osman, partemugengpdelo? Salvo a existéncia de outros

3% Idem.ibdem.

% DELEUZE, Gilles.ConversacdesSa Paulo: Ed. 34, 1992, p. 17.
3 DELEUZE, GillesDiferenca e Repeticd®ao Paulo, Graal, 2006. p. 109.
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escritos neste molde como afirma mesmo o narradardiario ndo parte de um modelo para imita-

lo, mas para ser um outro, para surgir como unaetita em sua repeticdo formal. Assim, caso eu
escreva outro ensaio-memorial sobre a Ultima edigibe mesmo livro, seria j& um outro texto
sobre um outro livro. Esta repeticdo da diferengaudlizada pela nossa leitura aqui, nesta banca,
neste papel. Estamos para além do simulacro, pencos as letras da dissimulacao.

O narrador deste livro dissimula entre o publioo grivado, uma janela entre-aberta, uma
fresta que deixa o0 espaco suficiente para o voyeridaqueles que passeiam nos arredores, nos
arrabaldes da obra (nés leitores), convida: “vap@is ao meu ensaio entre intimo e publico,
confidencial, livro a ser composto devagar e nd haale imprimir-se o fluxo dos dia®”

No diario escreve sua soliddo, suas experién@dsitliras, suas indagacdes sobre autoria,
sobre a pratica narrativa e da nomeacdo, tardfal dié incessante escoamento dos dias das coisas
“como nomear o que nos foge, 0 que se nega, o&oewta®. O diario sugere a obra aberta e
infinita*®. Para Blanchot, escrever é entregar-se ao intéumimprocesso de re-encontro consigo
através da escritura, como uma legitimacdo de sdarip existéncia. O professor entrega-se ao
labor exigente do diario (o diario € o monstro gée o deixa mais em paz, persegue-o dia a dia)
seus olhos ardem, tem delirios, esquece o nhoméduwgE no campo da experiéncia literaria, da
ficcdo, diria o narrador em 10 de julho que “contedo pelos textos que ouvia, eu, solto num
espaco verbal, uma cidade estrangeira que algugtnedé e por isso existia, acreditava-me vitima
da peste e esquecera meu nothésquecer o nome implica escrever a partir doviate, do lapso
temporal onde recobra-se a lucidez, mesmo que ntéamem Escrever, principalmente escrever um

diario é partir sempre do intervalo, um crescenienmario.

I1l- sumidouros

O que nestas paginas se inscrevem sao mais queriagnd@ um narrador que tenta
recuperar a imagem da amante morta, sao fluxosaiemsmarrativos geradores de imagens-tempo,
de agenciamentos coletivos: uma maquina barrotaitdea. Maquina barroca na medida em que o

diario deste sujeito € atravessado por varias testigades, o diario € interrompido pelo anacrénico

8 ARCGp. 8

3 ARCG p. 103

40 Uma fiacdo feita com a matéria da memoria, umay@masemelhante a tapecaria tecida e desfiada por
Penélope a espera de Ulisses.

4 ARCGp. 154.
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olhar do narrador que deixa frestas, permitindo@gpipersonagens do livro invadam sua vida, seu

apartamento; que os espacos se fundam e sobrepoohanido imagens a partir de choques do

imaginarid?

A mobilidade, a incerteza, a fusdo - as cidadeReaisfe e Olinda trespassando-se -, a
iconografia da invasdo holandesa projetando denmalgwodo a paisagem urbana no

tempo e, ainda, a nota de ameaca, concentradagantigimo dos passaros, tudo isso
transfigura emA Rainha dos Carceres da Grémaespaco, tornando-o Unico, original,

especifico dessa obra e inteiramente refeito pedginacad?

A incursdo por estas paginas, por seus vestigi@stano meta reativar ou acender a “face
barroca” que anima o fundo do romance. O que roageoximar este texto de Barthes ao trabalho
de Osman Lins é o fato de acreditarmos que a lggjuaencontrada na escritura de Osman, afina-
se com o que Barthes reclama a de Severo Sardayta®daO rumor da lingua afirma que néo
ha nada para ver atras da linguagem, que como teocdmiPigmaledo, ndo devemos nos iludir com
a aparéncia, o que move a palavra é mesmo o fam@esta imagefh

Poderiamos ainda dizer que para encontrar essa fi@rescrever, movimenta o escritor em
um campo onde as micro-politicas cercam o sujd#ese modo é importante essa dessubjetivacao
para tornar enunciacdo de agenciamentos colet®dsassim esse deserto a que se referem
Deleuze-Guattari se aproxima do confim, da zondtdafe necessaria a literatura que queira
tropecar para distrair a grande ‘fala’, o grandetifie das grandes literaturas. No confim o olhar vé
a miragem da lingua. Topos onde as fronteiras|s&tvéis, borradas, espiraladas, em movimentos
de territorializacdes e desterritorializacbes cadsavertigem a quem esteja com as retinas soldadas
no grande turbilhdo das imagens do capitalismos@&lesvimento espiral podemos ver a literatura
menos se erguendo com ciclone, “méaquina coletivexpgeessao*

Para a literatura a lingua é uma casa. Quandaceevesem sua lingua, se passeia dentro de
casa. A literatura do presente que interessa pamatrair um pensar/lecionar, € 0 passeio nos
reconditos da casa. L4 onde nenhum outro habitinteasa costuma ir visitar, onde junta-se o p6

nas frestas, sob a escada (lembremos que Borgestencseu Aleph em um confim destes) em

42 A certa altura do relato, o narrador percebe qgeta da personagem Maria de Franca invade setaaqgato

em S3do Paulo, de maneira semelhante, as cidadesedife e Olinda se fundem compondo no romance pages
desdobréavel, estratificado, sobrenatural.

. ARCG p. 167.

4 A face barrocaé um texto sobre Severo Sarduy, escrito por RoBarthes e publicado originalmente &
Quinzainne littéraire n® 28, Paris, 1967. A passagem aqui referidarestfdagina 210 da edicdo portuguesa da Edi¢cdes
70. “ a palavra, longe de ser o atributo final élttmo retoque da estatua humana, como diz o mitgaeador de
Pigmanledo, nunca é sendo a sua extensao irrdfjutive

s Idem. p. 29.
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uma zona intermediaria entre a casa e aquilo quexiéte , da casa, aos moradores desta. Deleuze-

Guattari perguntam;

“quantas pessoas hoje vivem em uma lingua que @adedas? Ou entdo nem mesmo
conhecem mais a delas, ou ainda, ndo a conheceomhecem mal a lingua maior da
gual sédo obrigados a se servir? Problema dos emogyr& sobretudo, de seus filhos.
Problema das minorias...como arrancar de sua prdimgua uma literaturas menor,
capaz de escavar a linguagem e de fazé-la seguimpa linha revolucionéaria sébria?
Como tornar-se ndmade e o imigrado e o cigano depsopria ingua? Kafka diz:
roubar a crianca no berco, dancar na corda bafhba”

Escrever hoje em dia € arriscar-se na incertezdimite dos corpos; € utiliza-los como
corpos insignificantes, pois, a cada leitura, essesciados se re-organizam segundo experiéncia
individual. Experiéncias que na modernidade cadanvas sdo escassas. Experienciar hoje € como
dancar sobre a corda bamba, pendurar-se enterasae nesse movimento provar a ambivaléncia
dos sentidos, os lados da moeda, a ficcao e ateori

Alguns dos mais belos textos sobre o trabalho dotes de sua luta, sua fabulacdo e
desespero diante da pagina foram escritos por Bawianchot, tanto er® espaco Literario,
qguanto enO livro Por Vir. No primeiro a trabalho daquele que escreve wcgiamensurar forcas
para executar seu trabalho. Aquele que escrevecritog realmente envolvido com a obra néo
abdica da idéia de felicidade e por isso, ndo querédo pode isentar-se do tempo, ndo pode deixar
de escrever no tempo. Blanchot aponta para alg@ gxecutado e experimentado por Osman Lins
(leitor de Blanchot) ou, ao menos, pelo narradorAdeainha dos cérceres da Grégiascrito
aproximadamente vinte anos depois do texto do aeaieena de Morte.

O escritor isolado diante da pagina como no poemal@Bo CabralPsicologia da
Composi¢cdoSozinho no meio da cidade, sem poder falar sslmeobra, resolve dialogar com sua
propria criatura, consigo proprio talvez, na bupeta sua arte. Neste procedimento o que resta
como um testemunho da escritura é o diario. Asg@ea diario como recurso para atingir o ‘teor’
artistico e o0 espaco para o sujeito da escritalaig® o problema crucial de todo o procedimento
literario moderno. O escritor para Blanchot, udilip diario para poder ndo desaparecer por
completo, ndo sumir na proliferacdo de estimulogidade, ndo confundir-se com os reflexos e
fantasmagorias cotidianas; busca sobretudo deigatigios para ndo esquecer de si proprio.
Escreve-se entdo ndo exatamente um diario, masemorial. Mantendo um memorial o escritor
possui uma maquina do tempo na qual produzira insagara sua literatura, para usar a propria

existéncia. O diario converte-se assim na Ultinéateva de experiéncia através da escrita mesmo

6 Idem. p. 30.
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em uma época em que seja problematico o conceggpiFiéncia.

O diario néo é essencialmente confiss&o, relatpraneira pessoa. E um Memorial. De
gue é gue o escritor deve recordar-se? De si medatpele que ele é quando néo
escreve, quando vive sua vida cotidiana, quandm éer vivente e verdadeiro, nédo
agonizante e sem verdade. Mas o0 meio de que se gara recordar-se a si mesmo €,
fato estranho, o préprio elemento do esquecimesirevef’

Condensado neste pequeno trecho temos o rumoregcere praticamente toda literatura
do século XX, a saber, a memoria. A vida cotididas cidades torna-se, na modernidade ao mesmo
tempo um sumidouro das experiéncias e um arquiaratado de residuos que podem ser
recuperados pelo olhar atento do artista. Olha& st desde Montaigne tenta, seja pelo ensaio ou
pela ficcao, iluminar-se. “Sou eu quem eu retragégtreve o autor dd&nsaios Podemos penar que
a atitude do escritor € sempre a de deixar umaessfap, uma marca que possa Compor o0 imenso
fractal da historia.

A forma simples do diario pode ser pensada comtagora da experiéncia. O diario como recurso
ultimo da experiéncia na modernidade cujo moviméntodo acumulo, ou melhor, da producéo e
nao da experimentacgao.

Maurice Blanchot diz que “ha sempre uma luta olzsemtre a narrativa e o encontro com
as Sereias, esse canto enigmatico que é podertassugefalha®®. O canto das sereias neste diario
esta figurado pela memadria. O narrador ver-se argado pelas lembrancas e neste torvelinho que
€ o tempo, perdera sua identidade, migrara paraodéa livro sobre o qual escreve seu ensaio. A
narrativa se elaborara, portanto, a partir da isipdglade de resistir ao canto, a partir da
impossibilidade de acesso ao livro de Julia Enédnearrativa deste diario € a simulacdo de um
leitor que reescrevera o livro de sua amada e telEmos de acreditar. Acreditar no puro
acontecimento ao qual este diario nos coloca diaiate de um espaco do por vir, de um vazio.
Vacuidade que é além da narrativa tecida com pgdaque suscitam a inscricdo da realidade e da
crise de identidade deste sujeito. A narrativa élugar de passagem e 0 que move o leitor € o
perigo da morte, do encantamento pelo canto dasSerelespertar do desejod@rista ante o
inalcancavel fim do livro. Talvez seja essa impaiidade palpavel do tempo que Blanchot se refira
ao dizer gue é a metamorfose do tempo, seu redemaure transforma tudo em imaginario, em

imagem.

4 BLANCHOT, Maurice. “Recurso ao diario”. I@ Espaco LiterarioRio de Janeiro: Rocco, 1987, p. 19.

8 BLANCHOT, Maurice.O Livro Por Vir. Lisboa: Relégio D’agua, 1984,p. 13.
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A experiéncia do tempo imaginario efetuada por str@d pode ocorrer num tempo
imaginario e fazendo daquele que se Ihe submetesarmimaginario, um a imagem

errante, sempre presente, sempre ausente, fixavellsa, como a beleza de que falou
André Breton. Metamorfose do tempo, comeca por m&timsear o presente onde
parece produzir-se, atraindo-o a profundidade ingief onde o ‘presente’ recomeca o
‘passado’, mas onde o passado se abre ao futurcepgate, para que o que vem, volte
sempre, e de novo, de notio.

A situacao deste narrador no diario é a de que@esstolto neste o torvelinho que, de tanto
ir e vir no tempo, acaba dissolvendo-se na seqéémcilante de Eus que podem tomar a narrativa
e coloca-la no papel, como um pai que pde a criantam carrossel e nas reiteragdes de giros, ja
nao consegue ver um so filho, mas varios semblantesda giro do brinquedo, como se abrisse
uma porta de onde saisse sempre o mesmo de nogenmde si proprio acionadas pela memoria.
De outra maneira este folhar-desfolhar do tempabarh para a producéao do diario por tratar cada
dia como um des-folhar de um tempo-todo, Unicaipilissde de viver o dia-dia. Assim o diario se
apresenta como um dobrar do tempo, um relato amacmedida em que, neste turbilhdo do
tempo se produz o acontecimento. E no acontecinprecse dispersa o Eu deste narrador, pois 0
acontecimento € impessoal, ocorre no instante dssgulo-futuro ilimitado, superficie temporal que
colhe os ‘esporios’, os ‘despojos’ em que fragmers® o0 ‘eu’ que o0s sofre e vive no nivel do
acidente.”® Sobre a diferenca entre o acontecimento e o aeidens diz Gilles Deleuze “O
acontecimento ndo € o que acontece (acidenteg eteque acontece 0 puro expresso que nos da
sinal e nos espera...ele € 0 que deve ser comjleermdque deve ser querido, o que deve ser
representado no que acontéte’A prole do acidente é o acontecimento. O acamimio do
acidente que matou Julia Marquezim Enone é o diu® seu amante resolve escrever. Seu livro
aparece apos seu desaparecimento. A morte que acexiaténcia e que, de acordo com a carta da
Roda da Fortuna, retira algo para repor um outoopec ou acontecimento- no lugar. Este € o
moinho que as aguas da morte faz girar. Escrevargualer desaparecer em paz.

O narrador é atraido pela figura de sua amante;abmsno livro que deixou escrito.
Seguimo-lo nesta tentativa de obter o seu objgmraadividido conosco leitores. Somos atraidos
pelo livro de Osman que se abre em multiplos plaw@osativos. Atraidos néo para o livro, para um

interior, para uma cripta. A atracao nos levaréxsderior, ao fora onde sequer o tempo exista.

A atracao nada tem a oferecer a ndo ser o vazisaabre infinitamente sob 0s passos

9 Idem p. 25.
0 PELBART, Peter Pab tempo néo reconciliad&&o Paulo: Perspectiva, 204, p.95.
1 DELEUZE,Gilles.Ldgica do SentidoTrad. Luiz Roberto Salinas Forte. Sao Paulosjtiva, 42 ed. 2006,

p. 152.
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daquele que é atraido, a diferenca que o recebe serale 14 ndo estivesse, o0 mutismo
excessivamente insistente para que se possarrasesti, excessivamente equivoco para
nada oferecer além do gesto de uma mulher na jam®la porta que se entreabre, o
sorriso de um vigia sobre o umbral ilicito, um elbandenado & morte

Osman Lins escreve no espaco entre. Entre o fordemtro, num espaco que é limiar. Neste
espaco que se pendura o texto como temesaque danca pendurada na soleira de uma janela
diante das possibilidades de leituras e da impitidsitte da continuidade. Assim como o texto, a
teresaé interrompida, emendada e, novamente, interrompldate livro que orbita entre ensaio e
ficcdo, ateresaserve muito bem como maquina de ler por sua daagalia 0 ensaio, 0
movimento dos corpos significantes. O autorAdalovara,com seu arado decorado pelo tecido
longo, leva suas méos a reforgar o tracado daglettas de Maurice Blanchot, ao escrever sobre a
necessidade da escrita. A mesma necessidade queas®@a no carcere possui de olhar para o
exterior.

O escritor, escreve Blanchot, tenta manter-se em anbnita sobre a qual a obra exerce uma
forca centrifuga, excluindo-o. O escritor precigartanto, permanecer dentro da obra pra poder
erigi-la, pois fora dela, ficard preso a necessadagsmo de dizer “Eu”. O escritor entdo precisa
abandonar-se. Mas abandonar-se dentro ou fora @& @anchot responde que o autor que se
apressa em sair, deixa muito de si em sua obrasspmue aquele que consegue transitar entre as

esferas executara a obra com éxito.

52 FOUCAULT, Michel. “O Pensamento do Exterior”. Ditos e Escritos Vol. |1} Estética: Literatura e Pintura,

Musica e CinemaTlrad. Inés Autran Dourado Barbosa. Rio de JanEmeense, 22 ed. 2006, p.227.
3 BLANCHOT, Maurice. “A necessidade de Escreven’.Q Espaco LiterarioRio de Janeiro: Rocco, 1987, p.
46-48.
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