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Resumen:

Em que medida o ritualismo politico presente noejoimal Bandeirante da Tela
(inserido numa tradicdo de cinejornais brasilezossolidada no pés-guerra) dialogou
com as aspiracdes do espectador nas salas, ungaeezdiscurso politico colheu seus
elementos justamente da coletividade que o asksidissa coletividade, além de
espectadora, também cobrou o compromisso e a gibdade no “jogo politico”. A

percepcdo desse fenbmeno pelo “historiador cortstjesegundo Walter Benjamin,
pretende enxergar nos cinejornais o protagonismeondssa, a voz dos “vencidos”,
ainda que envolta pelo espetaculo e a estetizagdmwolitica e do espaco publico no

discurso dos “vencedores”.

! Mestre e Doutorando em Histéria Social pela Faclddde Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo e ColabodadGmemateca Brasileira.
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Felicidade para poucos. aimagem dos vencidos num cingjornal

Se a propria percepc¢do humana é historicamentecoomaida, como nos lembra
Walter Benjamif, entdo podemos inferir que o cinema, catalisadaute das praticas
culturais da sociedade que o produz, articula ogind@io coletivo e diz muito a
respeito do espirifodaqueles que sdo os seus receptores. A partitetigdmos nos
aproximar do passado exercendo certa consciénbiitata aos historiadorésa de
ndo enxergar a Histéria meramente como causaltarteaptar a configuracdo de uma
época, por meio das proprias representacdes rakdasr Para tanto, tomamos como
exemplo o cinejornal @andeirante da TeldBT) do politico Adhemar de Barros,
produzido no estado de Sdo Paulo entre 1947 €°166j6 contetido nos alerta sobre
como politica e cinema estdo enraizados numa cedbdade historica plena de
“agoras”.

Presentes no cinema brasileiro desde o inicio dalséXX, os cinejornais
alcancaram os anos pés 1945 moldados pela experi@gamifascista, com uma tradicdo
consolidada no espetaculo cinematografico bragileigracas ao espaco dedicado ao
complemento nacional, obrigatério pela legislac@@mnte —, e representantes dos mais
diversos interesses politicos. Nesse contexto, sdisourso politico colhe seus
argumentos da coletividade que o assiste, em qaédan@a mensagem politica nessa
tradicdo de cinejornais dialogou com as aspiragidesspectador nas salas? Além de
mero receptor, o espectador é parte dessa cobalirique também cobra compromisso
e responsabilidade no “fazer politica”. E a peréepglesse fenbmeno nos ajuda
enxergar rotagonismo danassamesmo numa série de cinejornais produzida no pos-
guerra, ao observar o papel dos “vencidos” no aspkt e na estetizacdo da politica e

do espaco publico num discurso pensado para fegacedores”.

2 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na época e sprodutibilidade” InMlagia e Técnica, Arte

e Politica Trad. Ségio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiljer®#5, pp.165-196, p.169.

3 FRANCASTEL, PierreA Realidade Figurativatraducdo: Mary Amazonas Leite de Barros. 2
ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1993 (colecéo estadpsp. 13.

4 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito da Historil’ Magia e Técnica, Arte e Politicarad.
Seglo Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1§8%22-232, p. 229, 232.

Todas as informagBes aqui apresentadas sobre dofdm desenvolvidas no trabalho de
ARCHANGELO, Rodrigo.Um bandeirante nas telas de S&o Paulo — o discadleemarista em
cinejornais (1947 — 1956pissertacao de Mestrado em Historia Social — HHWSP. Sédo Paulo, 2007;
0s materiais mencionados desse cinejornal encorgeatie positados na Cinemateca Brasileira.
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O cinema, como observou Benjamin, assumiu pappbpderante na sociedade
contemporanea. Primeiro porque se emancipou deitual: rdo culto a obra de arte,
restrito a poucos, e criou 0 seu proprio ritualapelia da reprodutibilidade,
massificando-se com a exibicdo nas salas. Num deguliano, exercitou 0 homem nas
novas percepcoes e reacoes exigidas pelos prajsipssitivos cinematograficos, cada
vez mais inseridos na vida cotididnBesse modo, as aspira¢des sociais, culturais e at
psicolégicas do publico espectador sempre forarrfricadas ao “ritual do podér”
presentes nos cinejorndigazendo crer que o publico-alvo da mensagem ririids
mereca especial atencdo numa observacdo histésta, de igual modo, ndo pode
prescindir da linguagem cinematografica nem dosr@sses daqueles que detém os
meios de sua producdo. Portanto, analisar o smaliencenado num cinejornal é
extremamente importante, porque nele verificamogjeenmedida foi possivel desfilar
nas telas valores culturais e miticos representadosspetaculo cinematografico de
atualidades, constituido todo ele por dispositigcomo montagem, enguadramentos,
movimentos de camera, edicdo sonora e as falaxdmf.

Planos-seqiéncia, montagem de cenas, tomadasasfetextos de locucéo,
enfim, por detras da representagdo “pura e simple<inejornal, a exibicdo de certos
aspectos de um dado assunto em detrimento de dredog interesses na aproximacao
com o publicd®. E assim o fez Adhemar de Barros com sua empee&ayulgacéo
Cinematografica Bandeirante, que produziu o cimgoBT num momento em que a
politica e o cinema participaram efetivamente dtohia brasileira, recém saida de uma
ditadura — o Estado Novo (1937-1945). Neste cawsant colhidos do proprio cenario

paulista os elementos que configuraram o “liderupsia”, tantas vezes propalado nas

6
7

BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na época e m@odutibilidade”op. cit, p.174.
Trata-se da expressao cunhada por Paulo EmilesSaomes para designar o elogio no cinema
envolvendo autoridades e grandes personalidadesigemndo uma espécie de ritu&lf. GOMES,
Paulo Emilio Salles. “Expresséo social dos filmesuinentais no cinema mudo brasileiro” In CALIL,
Carlos Augusto e MACHADO, Maria Teresa (orgBaulo Emilio: Um Intelectual na Linha de Frente —
Coleténea de Textos de Paulo Emilio Salles Gorgée Paulo: Brasiliense: Rio de Janeiro: Embrafilm
1986, pp. 323-328.
8 Numa rapida definicdo, o cinejornal € um tipo dema que difere dos outros formatos, cuja
especificidade esta no universo fragmentado entiastique apresenta. Ele consiste num registro em
curta-metragem, seriado, com uma periodicidade i@m& exibido no espaco das sessfes
cinematogréficas antes do longa-metragem — aquiemidio como o espago do “complemento nacional”.
A partir dos anos de 1930, passou a contar com lagislagdo que garantiu sua presenca nas salas
cinematogréficas e institucionalizou o seu patrioafia esfera governamental.

Referenciadas daqui por diante entre “<>".
10 KRACAUER, Siegfried. “O espectador” Filme e Cultura n. 1v. 1. Sdo Paulo, out. 1966, pp.
27-38, p. 30.
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demonstracdes de carisma encenadas num cinejodl por acaso chamado
“bandeirante”. Simbolos, imagens e arquétipos damentos que demonstram a
peculiaridade de uma dada mitologia politica ecaso adhemarista, ndo sé buscou-se
da narrativa histérica (e heréica) paulista asasiéie progresso e pioneiristhacomo
delas se desdobraram outras representacdes: atelmatiamo, com o seu duplo
relacionado as acfes assistencialistas de suaagesioos Leonor; de homem moderno e
ilustrado, dominador de quatro lingtfasio cristdo-catélico devoto de N. S. Aparecida;
e do doutor sensivel as mazelas do povo, algogadorpela sua formacéo primeira de
médico. Ou seja, representacdes de papéis regsitév configuracao social da época,
algo no sentido de despertar a empatia e confidagaiblico por via da propaganda
politica num entretenimento em massa como o cinema.

Entretanto, a observagéo histérica atenta sobrd@ gdile trazer a tona outra
dimensdo dos embates sociais. Vejamos a condesweaad® cinejornal adhemarista,
apresentada num discurso que estrategicamesifiema a distincdo e o distanciamento
na sociedade. Num cinejornal de 1¥5podemos constatar o cuidado com a imagem
da esposa de Adhemar de Barros, dona Leonor. €tnegeporta a entrega de presentes
no “Natal em S&o Paulo” e comega com a acdo ddsgde entrega de tiquetes para
retirada posterior dos presentes junto a dona Lreonomento em que o narrador faz
questédo de lembrar a iniciativa caridosa da exgramdama<em S&o Paulo, porém,
h& pessoas que se incumbem de lembrar a PapaidNioéincia desprotegida>Com

um plano geral das pessoas que aguardam em lafagsof registro tenta criar uma

1 Com a evolucao politica e econdmica — na viramaétulo XIX para o XX —, o estado de Séo

Paulo buscou um simbolo que o representasse peoalted restante do pais. A escolha recaiu sobre o
mito do bandeirante: desbravador, branco e eurapes, tradu¢éo do preconceito contido no ideal de
auto-imagem da elite paulista. De cacador e preddeldndios no Brasil colonial, foi transformado em
mito sublime, icone da civilizagdo e do progressm @osto do selvagem indigena, compondo, assim,
uma narrativa monumental. Ao longo do tempo, esssnm narrativa fortaleceu-se, principalmente na
Revolucdo Constitucionalista de 1932, com o estll&&0 Paulo lutando contra o Governo Federal. A
partir dos anos del1930, os dicionarios ja apontdizmndeirante” e “paulista” como termos sindnimos.
Cf. PRADO, Maria Ligia CO Populismo na América Latin&ao Paulo: Brasiliense, 1981, pp. 37-65;
SALIBA, Elias Thomé. “Histérias, memodrias, tramasiemas da identidade paulistana” In PORTA,
Paulo (org.)Histéria da Cidade de Sao Paulo: a Cidade na Primdiietade do Século XXol. 3. Sdo
Paulo: Ministério da Cultura / Paz e Terra. 20(®5p5-87.

12 E o que sustenta a publicagdo mais recente usiasita, da trajetoria de Adhemar de Bar@is.
CANNABRAVA FILHO, Paulo. Adhemar de Barros: trajetoria e realizacdeSao Paulo: Terceiro
Nome, 2004, p. 21.

13 Bandeirante da Tela n.41580 Paulo: Divulgacdo Cinematogréafica Bandeirat281. Fita de
video (5min40seg), VHS, sonoro, p&b, VV00098. Ciateca Brasileira.
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atmosfera harménica ao anunciar as cenas daslestics tiquetes, cujentrega dos
cartdes evitam atropelos e possibilita aproveitaelmor, os milhares de presentes de
antemao preparados>Comeca, entdo, a entrega dos presentes, e gosdivo da
montagem cinematografica dilui-se uma temporalidadépara a criagdo de um espaco
cinematografico marcado pela onipresenca de dooadreela estd em todos os postos
de entrega. Algo condizente com a énfase daddgmltor, ao lembrar o espectador do
<trabalho de percorrer a cidade em todos os quatiana fim de que os pais pobres
possam ver felizes seus filhos no Natdile ato da entrega, a camera do BT € posta
estrategicamente para captar toda a acdo de donmarl.&ao tomadas em plano médio,
pouco acima do nivel da cena, com a intencao darcague parece ter sido ensaiado:
as criancas vao passando e pegam os presentasaalgio advertidas com sinais para
gue avancem, enquanto outras ganham “tapinhastostas, provavelmente para que
se apressem e a camera capte a maior quantidasiegbate criancas assistidas. Pois
<é preciso passar depressa ou nao havera tempo patas> justifica o narrador.
Apos varias sequéncias de entregas, e para sal@ar d@e caridade, as cameras do BT
terminam o noticiario num plano geral de dona Lex®rycada por dezoito criangas,
guase todas sorridentes segurando seus presenteesi®o movimento se prolonga
numa panoramica que reafirma a imagem da mulhéetpra e responsavel por toda a
acao social, a mae dos paulistas pobres, aguelacgllee no “Natal em Sao Paulo”.
Estas cenas de assistencialismo no cenério de ueraleg cidade deixam
transparecer, na sequéncia acima, uma tensao mtaifeosocial daquele contexto: das
dezoito criangas escolhidas para “posar” juntor@gadceonor, curiosamente nenhuma €
negra. Ainda assim, a grandeza do gesto em prohdosldes prossegue, conforme
sustenta o narradokaté junto de Papai Noel, os pobres precisam deuéiy que
interceda por eles>Assistimos, entdo, uma acéo que tenta sensibibzespectador
paulista pelo assistencialismo aos mais humildes,egtdc<milionarios de satisfacéo
e alegria, apesar de papai e mamae serem pobresspo eles acreditam que exista
mesmo o Papai Noel, ou alguém que toma o seu IngaXatal> Entretanto, estas
imagens, como as de outras edicbes do BT, oferece&mave interpretativa de um
protagonismo das massasjue se traduz nos semblantes e nos olhares disfias#o

14 Ndo como uma “entidade” participativa, segundaamaéslises de Siegfried Kracauer sobre os

cinejornais nazistas. Mas num protagonismo diaateénera que desvela do olhar daquele que ndo esta
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das pessoas filmadas nas diversas manifestac@sidade de dona Leonor. E que se
pode dizer, por exemplo, dos pais que se equilibaamontoados num barranco, a
espera da benesse da ex-primeira d3noa das mulheres que inevitavelmente olham
para a camera revelando tristeza, tanto pela espdii, quanto pelo constrangimento
diante da cametd ou mesmo de uma mae, mulher negra e clarameatsstax sentada
na sarjeta com seus filhos e desembrulhando pessent

A exploracdo destas pessoas no registro cinemétmgré reveladora da
intencdo contida na propaganda do lider “popultétaitemente estabelecido no estado
de Sdo Paufb. Ao valer-se de um elemento da experiéncia comceetcaréncia dos
pobres, Adhemar de Barros tentou aproximar-se dbtes mais desfavorecidos
explorando a propria ansiedade dessa classe, mis@da. Ao passo que se manteve
fiel ao seu real eleitorado: os setores médioodedad®’. Para estes, o BT reservou a
construcdo de um politico progressista, destacatis gestos firmes e o indefectivel

“diluido” em meio a massa. Algo freqiiente num @nefl como o BT que necessita ir até as pessoas por
nado possuir cenarios grandiloglientes, tampouaieo djue conta com uma massa mobilizada em grandes
espacos publicos, algo freqiiente no cinejornaissta&z com a negagdo do homem em favor da massa
enquanto “entidade”. Cf. KRACAUER, Siegfried. “Ti@onquest of Europe on the Screen. The Nazi
Newsreel (1939-1940)". Nova lorque, mimeo, 19472%.Agradeco ao professor Carlos Eduardo Jord&do
Machado pela cesséo desse artigo.

15 Bandeirante da Tela n.67%&o Paulo: Divulgagdo Cinematografica Bandeirat®65. Fitade
video (7min), VHS, mudo, p&b, VV00099. Cinematecadleira.

16 Bandeirante da Tela n.57B4&0 Paulo: Divulgacdo Cinematografica Bandeiral®®4. Fitade
V|deo (6min45seq), VHS, sonoro, p&b, VV00099. Cia¢eca Brasileira.

Um termo que, sem duvida, carece de melhor campé®. Seja em seu uso corrente, quase
sempre com um significado voltado a imagem de ddguypouco éticas na politica, seja na datacdo do
termo, que nos anos quarenta e cinqiienta ndoisggriafo que o senso comum atual pensa: a necessidad
em dizer que o populista é o adversa@if. FERREIRA, Jorge. “O nome e a coisa: 0 populismo na
politica brasileira” In FERREIRA, Jorge (orgQ. Populismo e sua historia: debate e criticio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2001, pp. 59-124.

18 Entre 1938 e 1941 foi Interventor Federal em Baolo, nomeado pelo entdo ditador Getulio
Vargas; entre 1947 e 1951, foi eleito governadopnmeiro pleito democratico apos o Estado Novo.
Adhemar de Barros seria ainda foi eleito prefeocdpital paulista (1957- 1961) e, pela terceira ve
governador do estado (1963 e 1965).

19 Haja vista a prépria imagem de um “protagonisrfehinino duplamente positivo de dona
Leonor, no melhor sentido pequeno-burgués: dedieadenarido e com a disposicdo politica de uma
eterna “primeira-dama’Cf. WEFFORT, Francisco. "Politica de Massas" In Eisgo C. Weffort,O
Populismo na Politica BrasileitaRio de Janeiro: Paz e Terra, 1980, pp.15-4431p.A respeito do
carater pequeno-burgués, por razdes de desenvolameondmico em relacéo ao restante do pais, Sao
Paulo foi capaz de gerar nas frestas de sua sdeiegaa “marginalidade pequeno-burguesa”, uma classe
média premida pela fronteira entre “ricos” e “paliree por isso portadora de um sentimento de
“desamparo” e uma ansia por estabilidade e ascemsal, anseios atendidos na proposta politica de
Adhemar de Barro<Cf. WEFFORT, Francisco. “Raz8es sociais do populismoS&o Paulo” IrRevista
Civilizacdo Brasileira n. 2Rio de Janeiro: Civilizagcdo Brasileira, 1965, $p-60, 57.
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cigarro na méo esquerda, o que lhe dava ares démaldecidido e moderfib Nas
caminhadas no meio do povo, com as mangas arreggagadcom o0 seu paletd nos
bracos, tratava-se de mostrar-se disposto ao i@haEm suma, um homem talhado
para comandar, ja que esteve a frente do estad® aesaenvolvido do pais (assim
propagandeava o seu cinejornal), e por isso em@pha voos mais altos: como o de
governar o pais. Mas nesse caso, 0os contornossdorsld adhemarista, se analisados
quadro a quadro, demonstram como o0 seu populisnconeou dificuldades em
alinhar-se aos anseios da sociedade como um todo.

Tomamos como exemplo as promessas de felicidad@ajteam no imaginario
das grandes cidades. Estas séo frequentementectines plenas de oportunidades, o
cenario perfeito para politicos concretizarem emgems — em um cinejornal, no caso —
algo que elas, em si, ndo mais oferefeo caso de Adhemar de Barros, o0 seu
cinejornal mostrou a dificuldade em lidar com unésies de valores conflitantes. A
promessa mais ampla que pode ser feita por unicoofita de “felicidade do povo” —
nao saiu imune ao chauvinismo e esteve de méaoss damla o conservadorismo
disseminado nos setores médios da sociedade pa@istesejo de preservar a unidade
paulista trouxe consequéncias ao projeto de “tiibe” adhemarista para o estado que
se desenvolvia em ritmo acelerado. O maior exempkse sentido encontra-se no
registro da migracdo para Sao Paulo, com a chedadamilias do norte-nordeste
brasileiro, como nos mostra o BT 549, de 853 discurso comeca estabelecendo um
lugar para os “de fora” — que ndo é o espaco urlEn@idade — quando somos
informados que<a lavoura paulista precisa de bracosEm todo o registro, a

alternancia de planos e engquadramentos abusa dwmnf@so impingido aquelas

20 Bandeirante da Tela n.508&0 Paulo: Divulgacdo Cinematografica Bandeiral262. Fita de

video (7min56seg), VHS, sonoro, p&b, VV00098. Cimteca BrasileiraBandeirante da Tela n.672
Sao Paulo: Divulgagdo Cinematografica Bandeirab®85. Fita de video (6min48seg), VHS, sonoro,
p&b, VV00099. Cinemateca BrasileiraBandeirante da Tela n.588S&o Paulo: Divulgacéo
Cinematogréfica Bandeirante, 1954. Fita de videar{Bseg), VHS, sonoro, p&b, VV00048. Cinemateca
Brasileira.

21 Bandeirante da Tela n.678ao Paulo: Divulgacdo Cinematografica Bandeiral85. Fita de
video (7minl7seg), VHS, sonoro, p&b, VV00099. Ciataca Brasileira.

22 Cabe ao historiador enxergar nas representagbrardativa politica como esta se valeu de um
imaginario mitico para tornar o mundo coerente emdiscurso. Atentar-se aos tracos peculiares como,
por exemplo, a viséo de “unidade” (uma crenca, oolatividade, uma cidade ou uma pétria) enquanto
poderosa forca irradiadora de harmonia e pertemtonetransmutada na sociedade homogénea e
protegida de perturbacdes e discordi@s GIRARDET, RaoulMitos e Mitologias PoliticasSao Paulo:
Cia. das Letras, 1987, pp. 155-56, 182.

23 Bandeirante da Tela n.54%&o0 Paulo: Divulgacdo Cinematografica Bandeiral83. Fita de
video (7min59seg), VHS, sonoro, p&b, VV00048. Ciateca Brasileira.
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familias que acabaram de chegar de longa e pernaganv de caminhdo. A prdpria
camera soa “ameacadora’, dada a pouca receptivigadeas pessoas demonstram
quando captadas em primeiro plano. O registro pgugscom as pessoas que desceram
do caminhdo e amontoaram seus pertences na cabgulay olhar da policia. E os
enquadramentos sobre os semblantes cansadosd®sale mulheres, criancas e velhos
procuram confirmar uma imagem negativa daqueleayaue ndo pertence a cidade
grande, mas que dela espera muito.

Por esta resumida descricdo, notamos que o disadisemarista insiste em
sustentar uma receptividade inexistente, como sstata nas imagens e nas frases do
narrador: <despejam-se levas e levas de patricios do nordestgendem tudo e
trocam a seca pelo “tubardo’{dinheiro, na giria corrente da époeakos trastes
vendidos mal deram para pagar o caminha@ tensao que o registro comporta se
traduz nas “boas-vindas” nada cordiaidelicidade amigos, a ordem agora € se
virar!l>. Ou seja, “enquadrem-se”, “comportem-se”, “nao seau problemas e
tampouco desordem”, sdo a verdadeira cordialidadsubtexto. E na idéia de um
desenvolviment@xcludente, assim nos parece, que o BT entrelagdafoentos da
politica adhemarista, convergindo para uma imagem sdciedade harmobnica e
equilibrada, sempre protegida, a principio, de smar perturbacdes.

A propria linguagem cinematogréfica evidencia disaig da estratégia populista
contida no BT. A prometida felicidade no projetdifimo adhemarista ndo conseguiu
esconder a desigualdade que lhe era inerenteue sejassiste € a construcdo forcada
de um populismo, ou melhor, de uma popularidade,sguvaleu de angustias e valores
disseminados na sociedade. E esta, quando obsemwafikgrana, nos da outro recado.
Como nédo considerar, por exemplo, o desdém com amsadas sociais mais
desfavorecidas nas cenas comentadas anteriormefitecontraste € chocante!
Comprometendo a estética urbana e depondo conti@g@os de assisténcia social>
alerta o narrador no BT 547 1954, ao denunciar a existéncia de favelas prién
Avenida Paulista, cartdo postal da cidade de SadoP#& preconceito elitista
preocupado com a “estética urbana” fala mais adtdBm, cabendo aos “6rgaos de
assisténcia social” higienizar a metropole dos gsphabitados pelos pobres.

2 Bandeirante da Tela n.59880 Paulo: Divulgacdo Cinematogréafica Bandeirat284. Fita de

video (6minl4seg), VHS, sonoro, p&b, VV00048. Ciateca Brasileira.
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O cinejornal, ao chegar as telas, raramente apeesealgo inédito. No entanto,
se 0s acontecimentos registrados ndo eram maisioni@dade, eles apresentavam uma
dimensado Unica ao dar a ver para o espectador alegde de “aspectos humanos”
inexistentes em outros meios antes da tele¥is@opréprio olhar da populacéo captada
em sua espontaneidade, em qualquer manifestacdicgyitern muito & acrescentar
numa analise da construcdo de mensagens paraugagéic em massa. As faces na tela,
por si so, oferecem conclusdes por mais que senuatdar outro sentidfbe as
convencgdes politicas passam a ter gestos e rastogd® além das bandeiras, disticos e
cancoes dos “vencedores”.

Continuar insistindo num apelo fortemente arraigadouma narrativa
provinciana, e desatenta ao que estava em sua ltda a distancia do adhemarismo
com as camadas populares. O lider populista, venciedpleito de 1947, encontrava-se
perdido numa patria que ja ndo era a do bandejrarate daqueles que cresciam com o
seu desenvolvimento: a classe operaria compogieetado, pelas camadas populares e
migranteé’. As derrotas nos pleitos presidenciais e estaddes anos de 1950
mostram, em certa medida, o descompasso da mensatf@mmarista e o recado das
camadas populares nas urnas. Nesse sentido, o @mostrou a proposta efetiva de
um projeto para todos, mas um discurso que, ergfegio ao desenvolvimento paulista
e a heterogeneidade das massas populares, prefaimeiro, relegando a segunda um
assistencialismo desmistificador de sua propria agdas lentes cinematogréficas. Nao
deu a devida atencdo aos homens que vinham ddnardeste, ao invés disso, clamou
pela ordem denunciando o caos numa cidade queassfdrmava com a forca de
trabalho dos “de fora”.

Mesmo assim, o adhemarismo teve for¢cas para ugin@rmandato nas eleicoes
de 1962, e numa chave ainda mais conservadora. €o a@ ordem e ao

desenvolvimento seguro, insistentemente representad imagens pelo BT anos antes,

2 Cf. REISZ, Karel e MILLAR, GavinA Técnica da Montagem Cinematograficeraducéo:

Marcos Maguliés, apresentacdo: Alberto Cavalc#tit; de Janeiro: Embrafilme/Civilizacao Brasileira,
1977. (Cinebiblioteca Embrafilme).

2 KRACAUER, Siegfried, “The Conquest of Europe.ap. cit

2 Na classe operaria que se formava nos anos dg ©85migrantes sdo parte importante do
guadro socio-cultural que se estabelecia. A paetit 935 houve um aumento consideravel do movimento
migratorio, sobretudo do norte e nordeste, chegarsaproximar de 250 mil ao ano, entre 1951 2,195
somente em S&o Pauldf. SAO PAULO Outrora e Agora: Informagées sobre a populagiocdaital
paulista, do século XIX ao século XX Jan. 2004. Disponivel em
<http://www.seade.gov.br/produtos/spoutragora>.sAoeem: 23 de ago. 2007, p. 25.
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parecem ter vencido no final das contas. Além diggthemar de Barros ainda é
lembrado como um grande lider populista de seudeMps, serd mesmo? As imagens
do seu cinejornal mostram o engodo que a causalidewificada pela teleolégica visdo
do inevitavel, costuma pregar. Sobretudo quando resgnamos com certas
“fatalidades” da Histdria, o populismo é uma deRasr isso, é preciso arrancar — nem
que seja das imagens de um mero cinejornal — ordagdaquelas pessoas que
participaram dos planos-sequéncia de um discursovgundia felicidade, s6 que para
poucos. E resgatar os momentos em que o passad@resentificado num patamar
onde nao ha vencidos, nos pontos especificos adenzedores cambaleiam, além do

continuumda Historia.
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