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Resumen:

As constelagdes criticas de Walter Benjamin emotal® uma “teoria materialista da
imagem” (Palmier) situam as nog¢fes de imagem dial& montagem como cruciais
para a compreensado dos “documentos da barbar@ds dormas de pensamento que
vinculam experiéncia historica, a imagem e a cagéty da memoria.

A comunicacao volta-se para as rupturas estéticasieas de alguns filmes-ensaios de
Jean-Luc Godard, em especHistoire(s) du Cinémg1988-1998), eNossa Musica
(2005). As imagens dialéticas em Godard enfrentamaorias do “filmar apos
Auschwitz”, recorrendo ao distanciamento criticdapaproximacao entre realidades
diversas e a (re)significacdo da historia pela agem. Seu potencial se coloca ao
avesso de um mundo em que a saturagcdo, a manipulaigdatica e o excesso de
imagens espetacularizadas desencadeiam as idagfidie afetivas e encolhem o espaco
da reflexdo critica e do debate publico.

Ao associarem arte, politica e cultura sob o pridemexcecao e da regra, e pela
“constelacao de perigos” subjacenterdna-cinematanto Benjamin, quanto Godard,
“tomam posi¢cao” quanto ao papel do intelectual maamdo que tem que lidar com a
crescente apatia do pensamento critico, inseriadn-8 cinema enquanto forma

estética e politica.

! Professora do Departamento de Sociologia da Roatlfiniversidade Catélica de S&o Paulo, PUC-SP.
Pesquisadora do NEAMP — Nucleo de Estudosier®, Midia e Politicada PUC-SP; e do CENEDIC —
Centro de Estudos dos Direitos da Cidadania da SISP-
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Esta comunicacdo advém de pesquisa mais ampldvendo as relacdes entre
imagem, cinema e a experiéncia do conhecimentoci@gias sociais, em que 0
caminho tracado partiu das reflexbes estéticasitiqgad e filoséficas de Walter
Benjamin (1892-1940) De especial interesse, sua perspectiva fundamgmeaincula
a experiéncia historica a imagem e a memoéria. Assisnnocdes orientadoras da
pesquisa destacaram as ‘“imagens dialéticas”, aondgicatastrofe com a qual
enfrentou no plano teorico e critico o fascismousn das alegorias, do método
“destrutivo/construtivo” e, sobretudo, a nocaongentagem dialéticacomo método de
significativo potencial critico-reflexivo. O exenapmais notavel destas “constelacdes
criticas” de Benjamin, talvez possa ser condengadouma de suas teses sobre o
conceito de historia: “Nao ha documento da culgua ndo seja a0 mesmo tempo um
documento da barbarie” (Tese®?).

A nocdo deimagem dialéticaem Benjamin, constitui-se nuncorpus
epistemoldgico-critico fundamental que, como apost@estivamente Palmier, é
intrinseca a sugeoria materialista da imagenprolongamento “por sua vez, da alegoria
do drama barroco, e daBénkbilder’ (imagens de pensamento) (...)". Na trilha deste
autor, convém reter a idéia: “A imagem ndo € umariap Tado essencial quanto o
conceito [carta a Adorno em 16/08/35], é uma ‘inmagke pensamento’ [...] que jamais
faz do objeto uma simples representacéo [...] |, sim enigma de interpretacédo”
(Palmier, 2006: p.26).

Em sintese, a constelacdo critica da imagem ermuamia “dialética na
imobilidade” é o cerne da teoria e filosofia dadnig de Benjamin, recurso crucial pelo
qual procurou enfrentar — e, frequentemente, desitepremonitéria —, os horrores do
fascismo, através da critica @ modernidade e a m@ngao da historia pela ideologia

do progresso Partindo do “indice histérico” das imagens, ooauformula em

2 O projeto interdisciplinar de pesqui€inema e a experiéncia do conhecimentavolveu tanto
pesquisadores de varias areas, quanto bolsistascégdo Cientifica, com o apoio do CEPE- Conselho
de Ensino e Pesquisa da PUC-SP, no periodo de0@e22X10.

% Ver tese 7, em “Sobre o conceito de histéria”. jBern, 1994 p.225. A traducdo mais indicada,
incluindo andlises fundamentais sobre cada uméedas, encontra-se em Ldwy, 2005.
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PassagengN2, 6), o que se considera questao crucial: “A@@ensao marxista da
histéria deve ser adquirida necessariamente enm@eiio da visibilidade da propria
histéria? Ou, ainda: Por qual caminho é possivél wisibilidade acurada com a
aplicacdo do método marxista®”

Assim, a apreensdo da histéria como um “lampejoibgava a visao “linear e
homogénea” da nogdo de progresso na historia. fledzpcao da necessidade de um
“momento ou carater destrutivo” (Benjamin, 1987 R3&sim como da necessidade de
“explodir o continuumda historia”, que a imagem dialética se colocaacfundamental
para o conhecimento: “Ao pensamento pertencem tantmovimento quanto a
imobilizagdo dos pensamentos. Onde ele se imohilizaa constelagcdo saturada de
tensdes, aparece a imagem dialética. Ela é a cesuraovimento do pensamento”
(Benjamin, 2006, p. 515) Resumidamente, a explosdo da continuidade hiatéric
reificada, configura para Benjamin, 0 momento erm gluconstelacdo de perigos”, na
dialética “destruicdo/construcdo”, coloca em relew descontinuidade entre
“fragmentos do passado” destacando-se a importatwiénstante, da ruptura e da
catastrofe” (idem, p. 512). Por outro lado, vaisedsr a categoria dialética
“‘queda/redencéo”, entre outras, pelo “despertas thmtasmagorias encenadas no
mundo reificado da mercadoria e de suas ruinas.

Conquanto extremamente resumidas pelos limitegxgp@sicdo, as reflexdes
tentam retomar os “documentos da barbarie” peladdacinema em tempos de
espetacularizacdo da imagem. O pensamento socidbsefico tem assinalado,
sobretudo para as areas do capitalismo perifanimo;permanente estado de excec¢ao”,
seguindo o pensamento de Benjamin ao encarar sifascomo “uma excecao que
virou regra”. Com presenca predominante no cinetual,ae tendo como fundo um
cenario de despolitizacdo, na qual a politica, cggmapontado por alguns autores, se
tornou irrelevante, as imagens vém produzindo uataralizacdo de questdes sociais

importantes, os clichés, as visdes reificadastediescdo da pobreza e da violéncia, e a

* No caso aqui, a tradugo seguiu a versdo franasis, Capitale du XIXe Siécle — le livre des passag
(CERF, Paris, 1997, p. 477).

® A cesura provocada pelas imagens dialéticas, empatencial de rupturas criticas, advém do principi
damontagemem que Benjamin vai adotar inspirado nas novasdés do cinema, nos cineastas russos,
Eisenstein, Vertov, no teatro épico de seu amigecir em Lukacs (principalmente pela leitura de
Historia e Consciéncia de Clagsentre outrosDistanciamento e estranhamentopartir, sobretudo, das
analises sobre o teatro de Brecht, prop6em a umedio como capaz de “provocar 0 assombro, ou o
espanto,” em lugar da mera identificacao (Benja®®4: 133).
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espetacularizacdo de temas em sua exposicdo pela. ndobretudo, forjam as
identidades afetivas — motivo de alertas certest®@Benjamin -, na direcdo de uma
crescente apatia critica, desafiando a (re) corsigio de rupturas criticas anteriofes.

Ao avesso, se ergue um cinema critico-reflexive tum sido denominado por
muitos de “cinema-ensaio”, retomando tanto as dena¢des de Benjamihquanto o
famoso ensaiode Adorno, ambos sob a oOtica do movimento, da Hésté da
configuracao critica. Assim, 0 “ensaio como forrea’vincularia a historicidade através
de “um pensamento critico que se recusa a aplainaalidade fraturada”. Para ser
breve, cabe trazer a citacdo de Adorno referinda{8kax Bense: “’O ensaio € a forma
da categoria critica de nosso espirito. Pois queltita; precisa necessariamente
experimentar, precisa criar condicoes sob as qumaisbjeto pode tornar-se novamente
visivel, de um modo diferente do que € pensadapoautor”. (Adorno, 1983: p. 38).

A motivagéo para esta comunicagao, ndo apenascad@eiconsideracdes acima
resumidas, mas, sobretudo, da convocac¢édo dos pagianés deste seminario em que se
ressalta o papel central de Benjamin ao alertaa par“dimensdes da catastrofe” em
suas reflexdes sobre cultura e barbarie. Assimipmar exemplos do cinema de Jean-
Luc Godard, considerado como um dos grandes cameasiaistas assumiu-se 0
tracado de algumas convergéncias com Benjaming smbstatuto da imagem dialética
e da montagem na compreensao da construcao da memdambém, pelo significado
de certos debates desencadeados pelo cinema dedGendtendido enquanto “forma
gue pensa” vinculada aos fatos histéricos congidardindiziveis, inominaveis, ou
irrepresentaveis”.

Trata-se nao apenas do enfoque em sequéncias £ de@éguns dos filmes de
Godard, mas, sobretudo, de sudervencoes criticagstas se revelam quando reflete
sobre a crise do cinema, sobre sua propria formi@dndar, e encena, criticamente, as
catastrofes da historia e suas “figuras de despsdse 0 que se desdobra por livros e
artigos que enriquecem a fatura de suas reflef@@sstaque é conferido & intervencao

de Godard como intelectual critico no debate pablgue emerge principalmente das

® Foi possivel trabalhar com algumas destas quesifiesés do filmeéDs inquilinosde Sergio Bianchi
(2009), como avesso da naturalizagdo da violémbiana cotidiana em Silva, 2010.

" DesdeA origem do drama barroco alemaBenjamin recupera a importancia das alegorias endaio
como “campo de forcas” (BENJAMIN, 2004). Considéies; que seriam aprimoradas e aprofundadas por
Adorno no “ensaio como forma” (ADORNO, 2003).

8 Com especial destaque para os dois volumes der@dd¥®8, reunindo todas as entrevistas até de 1950
até 1998, organizadas por Alain Bergala; Godar62®ubois, 2004; Oubifia (compilador), 2005;
Godard & Ishaghpour, 2000; entre outros.
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relacbes que assume entre estética e politica. #odissociar imagem, escrita e a
prépria reflexdo sobre as imagene modo de filma-lassodard abre uma via de acesso
importante para o significado do cinema enquanpacidade de construir a memoria.

Entre as muitas reflexdes de Godard sobre a mantpgéo cinema (como ele
afirma em escritos, filmes e entrevistas - “Montageninha bela inquietacdo!”), é
possivel destacar as convergéncias com o pensab®ntminiano

Em 1995, enquanto rodava capitulos de sua monumemta Histoire(s) du
Cinema Godard foi agraciado em Frankfurt, com o Prémiwodor W. Adorno,
concedido aos que se destacavam em filosofia, eimadsica e teatro, e na sequéncia
de alguns ja contemplados: Norbert Elias (1977)gelu Habermas (1980); Gunther
Anders (1993); entre outros. Intitulada propdsito de cinema e de histgria
conferencia de Godard destacava: “O cinema [é]ieatiorma de ‘tornar visivel a
histéria’, e [...] sua ferramenta — em termos tex¥ie praticos — [€] a montagem”.

Em outro momento, Godard assim respondia a quéstdnlada em entrevista,
por Antoine de Baecque: « A histéria se faz comtreposicdes? [Resposta] :E o que
vemos, antes de que seja ditocaatraporduas imagens : uma jovem que sorri em um
filme soviético ndo serd exatamente a mesma que aari em um fillme nazista. E o
Carlitos deTempos Moderno$1935), é exatamente 0 mesmo, em principio, que o
operario de Ford filmado por Taylor. Fazer hist@idispender o tempo olhando estas
imagens e, depois, de reperentrapd-las provocar um piscar. Com isso se constroem
constelacdes, umas estrelas que se aproximam dists@ciam, tal e como queria
Walter Benjamin »?

E, no capitulo 4B délistoire(s), Godard sinaliza : « Uma imagem néao é forte
porque seja brutal ou fantastica, mas, sim, poegqassociacdo de idéias esta distante.
Distante e justa™!

Selecionadas pelas analogias mais diretas com sampeEmtobenjaminiang
importam, no entanto, as reflexdes em que imagemss(ias sequencias ou cenas), se
desdobram para as reflexdes provocadoras do pr@witard, em debates ainda hoje

candentes, sobre o cinema e a representacdo dw bardo trauma. Marca de varios

° Alain Bergala (ed.JLG par JLG tomo II: 401-405; assinalado também por Baecq0@82p. 264.

19 Godard,apud Didi-Huberman, 2004, pp. 206-207, referindo-sentievista ad.ibération, 2002 ; parte

da citacdo também em Godard & Ishaghapour, 200Q0 p

' Godard, 2006, episédio 4B, p. 259. Ana Amado ()388inala a inspiracdo de Godard em texto do
escritor Pierre Reverdy, repetido em varios de fiknes.
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filmes-ensaios de Godard, sobressai inicialmenteetamada da reflexdo sobre os
“documentos da barbérie”, ndo sob uma 6tica datieatdo” da guerra, ou do horror,
mas sim a de uma montagem que constréi aconte@s@ot novos significados. Em
segundo, peléormade filmar estreitamente vinculada a “arte de histwacdo”, como
diria Brecht (Didi-Huberman, 2008). Vinculado ads principio brechtiano da
interrupcdo, as imagens diversgroximadasentre si, e que, no entanto, mantém o
distanciamento criticopperam no sentido reflexivo. Neste caso, ao awdssviacdo de
identidades afetivas, pelo qual o recurso seriarghky aponta Baecque (2008), o da
“estetizacao pura”.

Assim, frente a esta estética da imagem cinemdicgré plausivel entender a
montagem em Godard, como uma desconstrucdo daridjstdara construi-la
novamente, no sentido de Benjamin assinalado pagitana. Na reflexdo dessa
histdria “construida”, se inserem algumas reflex@esvadas de toda uma discussao
que desencadeou, por exempldistoire(s) du cinéma,quanto as imagens e a
“representabilidade” do horror.

No entanto, cabe um paréntesis na introducdo dmsta godardiana que
imbrica imagens de arquivo, documentais e de ficB&oduzido ao longo de 10 anos
(1988-1998), como uma série para a televisdo cam capitulos, e totalizando
praticamente 4,5 horaldjstoire(s)se ergue como trabalho monumenftalnicialmente,
por seu impacto, pois se trata de filme que preteridacar a historia do cinema, e
também a do século XX. Por outro lado, ressalta-s@ntagem vertiginosa —mise-
en-abymedos franceses — de trechos de filmes, fotos, G@gcimagens de arquivo,
colagens, extratos de discursos, aforismos, legerwdatazes, falas do cineasta... em
que as fusbes, elipses, imagens em camera lentagtemcesso, aceleracdes, entre

outras, se somam aos sons e ruidos que recortapisosiios’?

2 Histoire(s) du Ciném#1988-1998, Franca/Suica, 265 min.). CapifioTodas las Historiass1 mins;
Capitulo 1b Una historia sola42 mins; Capitulo 2aSolo el cine26 mins; Capitulo 2bFatal Belleza

28 mins; Capitulo 3d.a moneda de lo absolutdy mins; Capitulo 3bUna ola nueva27 mins; Capitulo

4a El control del univers, 21ins; Capitulo 4bLos signos entre nosostr&8 min. DVD produzido por
Intermedio, Barcelona, 2006.

13 Trata-se da montagem de cerca de 540 trechos$nuesfijue, como apontam varios autores, passa a
exigir uma portentosa “cultura cinéfila”, pois s@@ssivel, reconhecer muitas das imagens, istoénao
suficiente para a identificacdo imediata com seretates e datas de produgdo. O mesmo acontece com
imagens de quadros, pinturas e seus artistas, @igasso, Manet, Monet, Courbet, Van Gogh e por ai
vai... Se em relacédo aos livros que Godard retr@stante para ler trechos, ou mencionar os tjtalos
tarefa se torna mais evidente (Bergson, Lampedibart Camus, Wittengstein, Nietzsche, Dostoiévsky,
Flaubert, Malraux ...), a dificuldade se colocarefacdo as composi¢c6es musicais, 6peras e soasloari

de compositores e musicos, reproduzidos na trgharticulacdo imagem/som/falas.
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Importa, no entanto, o foco nas barbaries das duasles guerras, o conflito
palestino, Hiroshima, Nagazaki, Vietnam, Sarajeyone caso deHistoire(s) o
Holocausto nazi-fascista. Isto se desdobra no fémeelacdes mais complexas. David
Oubifia, na instigante introducdo do livRensamiento del cineaponta para um
“vinculo incomodo tao problematico como produtiemtre as tecnologias bélicas do
horror e os modos de representacdo” (Oubifia, 26R5H, nessa relacdo com a

imagem, invoca a forma como Godard filma.

“(...) o compromisso do realizador para extraicdda imagem aquilo que em seu momento
ndo se viu ou ndo se compreendeu e que deve seadmaovamente de outro angulo. Se
as sobreimpressdes, as fusfes, e as alternanditistdiee(s) du Cinema&ntregam imagens
que séo tao familiares, como assombrosas, é pdaixam em evidéncia uma verdade que
ndo aparecia a simples vista e que esperava um aiiti@o para revelar-se. Como um
palimpsesto, cada plano é o resultado de uma aegAwulde camadas, e seu deciframento,

se sabe, depende tanto da arqueologia como daniagdgi’ (idem, p. 19).

A reflexdo de Oubifia ecoa Benjamin: “O indice histHdas imagens diz, pois,
ndo apenas que elas pertencem a uma determinack épas, sobretudo que elas so se
tornam legiveis em uma determinada época” (N3,ehjdnin, 2006, p. 504). Assim,
cabe introduzir uma sequéncialdistoire(s),ja retomada por muitos, para destacar os

termos do debate gerado e das questdes levantadas.

“Histdrias do cinema/com os s/ 0os SS/ trinta e rqarenta/quarenta e um/...

e se a morte/ de Puig e Négus/ a morte do capédBoikldieu/ a morte do
pequeno coelho/ficaram inaudiveis/ é porque a widaca/retornou aos filmes
aquilo que roubou deles.

e que o esquecimento/ do exterminio/ faz parterdiprip exterminio.

esquecemos aquela pequena cidade/ e seus murosshcancado de oliveiras/
mas recordamos Picasso/quer dizer de Guernica/

nos esquecemos de Valentin Feldman/ o jovem fitdofilado/em quarenta e
trés/ (entre duas fotos)

mas quem nao se lembra/ao menos de um prisiogieo/dizer de Goya
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e se George Stevens/ nao tivesse utilizado/o manféme/ de 16mm em
cores/ em Auschwitz e Ravensvriitkjamais sem duvida/ a felicidade/ de
Elizabeth Taylor/ ndo teria encontrado/ “um lugausal”.

Torna-se interessante observar na sequén@ayozoff de Godard que remete a
temas cruciais, como o contexto dos anos 40 eimeegazi-fascista, e ao cinema que,
entre outros, esqueceu que “o exterminio faz pacteproprio exterminio”.® As
imagens em fusado se intercalam as cendsdadéeratu, o vampirgFriedrich Murnau,
1922), e outros filmes, como é o caso do apagantentoemoria que, inclusive, torna
“inaudivel” a morte do “pequeno coelho”, exibindnagem antoldgica da regra do
jogo de Jean Renoir (1939). Quanto aos quadros, neaénefara Guernica, Godard
introduz outra pintura de Picassd $alvamentale 1932), acompanhada de imagens de
bombardeios, ao que se segue foto de um filésodber¥in Feldman, outra imagem
“esquecida”. As imagens de arquivo de jovens judmfsrcados pelos nazistas em
Minski, em 1941, Godard associa um desenho de @byaado Prisioneiro (1932), e
uma legend®oa ViagerhNa sequiéncia, a imagem de outro quadro de Gogpricho
n. 64 — Boa Viager(L799).

Nas ultimas cenas, apds a imagem de felicidade ldebEth Taylor, com
Montgomery Clift ao colo Ym lugar ao sql George Stevens, 1951), introduz um
detalhe deNoli me tangere — Ressurreigade Giotto (1304-06), pela qual gira a 90
graus, a imagem de Maria Madalena, que parecedestanrméao para Elizabeth Taylor
gue sai das aguas, enquanto abaixo a mao de @ngsoencontrar-se com a de Maria

Madalena (ou com a de Elizabeth Taylor'?).

4 Godard, como apontado por muitos autores, cometa woca. Na verdade um dos campos de
concentracao filmados por Sidney Bernstein e Gasogjevens foi, além do de Auschwitz, o de Dachau
e, ndo, Ravensbruck.

> O detalhamento de quadros, pinturas e datas poridentes as imagens, segue as referéncias de
Natalia Ruiz ao DVHistoire(s) du Cinémgcitado em nota anterior.

16 Nesta direcdo, Ménica Dall'Asta, em estudo quedras convergéncias e conexdedioire(s) du
Cinema com as reflexdes de Walter Benjamin, aponta plyans momentos em que Godard insiste em
interpelar a passividade dos espectadores, natitentde confrontar a auséncia de memoria, ou o
esquecimento das catastrofes do século XX. Frener&ticas nazi-fascistas, interpela aqueles que se
recusaram a entender, ou minimizaram, ou aindaralet@ram os alertas ja prenunciados em alguns
filmes, indicando o apagamento da meméria do exteom(Dall'Asta, 2004).

" Se, na iconografia cristd, a mao de Cristo seyeim direcdo a de Maria Madalena, no caso, com a
imagem “girada”, a cena sugere a direcéo a Elibabaylor. Godard, 2006 (pp. 108-112;128-135).
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A sequéncia guarda estreita relacdo com algumasideyacOes de Godard em
gue, de maneira provocativa, ja assinalara as dathdragilidades do cinema ao

enfretamento das barbaries nazi-fascistas e dasquslecionou duas.

“Ingenuamente se acreditou qudleuvelle Vaguseria um comeco, uma revolugao. Mas,
ja era demasiado tarde. Tudo havia termindddo acabou desde o0 momento em que nao
se filmaram os campos de concentragdeste momento o cinema faltou completamente
com seu dever. Houve 6 milhdes de pessoas assissimal queimadas com gas,
principalmente os judeug o cinema nao estava.l&, sem davida, desde Grande
Ditador (1940 de Chaplin) at& regra do jogo (1939)p cinema ja havia advertido sobre
todos os dramas. Ao ndo filmar os campos de coraggEa,0 cinema se demiti...] O

cinema € um meio de expresséo, cuja expressdo alesap. Somente permaneceu 0

meio” 18

“[...] Tomemos o exemplo dos campos de concentra@adnico verdadeiro filme a fazer
sobre eles — que jamais foi rodado e jamais spois, seria intoleravel — seria filmar um
campo do ponto de vista dos torturadores, com pealslemas cotidianos. Como fazer
entrar um corpo humano de dois metros num caixéer&wio de cinqienta centimetros?
Como evacuar 10 toneladas de bracos e pernas ewagéo de trés toneladas? Como
queimar cem mulheres com a esséncia para dez? 1g=o@ssario também mostrar os
datilégrafos inventariando tudo em suas maquinassteeverO que seria insuportavel

nao seria 0 horror que se desprenderia de tais semaas ao contrario, seu aspecto
perfeitamente normdl..]". *°

Os trechos séo longos, mas se inserem e condemshkabate que envolveu o
historiador da arte Georges Didi-Huberman, conddassano livrolmagenes, pese a
todo (2004), com foco na representacdo do horror ecdoypos de concentracdo. A
partir de algumas fotos precarias encontradas eavagdes proximas a Auschwitz, o
autor recusa — no estatuto da imagem — a “irreptasdidade” do horror, como “algo
inimaginavel, indizivel ou inenarravel’. A importda destas imagens torna-se tanto
mais significativa, quanto ao fato de se saber spieestava perante uma enorme
operacdo de apagamento da mentridissim, Didi-Huberman aponta para a

'8 Godard em Bergala, ed., 1998, p. 336, gr. N0Ssos.
¥ Também em Bergala (ed.) vol 1, p. 239, gr. nossos.

% Entre outros, Hannah Arendt reflete sobre o apagérda memoria nas “fabricas de morte” nazistas,
em seu desafio ao pensamento das ciéncias sanaietudo pelo “absurdo ideoldgico [...], 0 aspecto
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virtualidade dessas fotos/imagens associarem-se emona, pois intrinsecas e
impulsionadoras da imaginacdo, para além de seypsadramentos. Cabe — ainda de
forma reduzida —, observar que o0 autor passa aapamtdois tipos de montagem no
cinema: uma referida ao film8hoahde Claude Lanzman, com 9 horas e meia de
duragdo, comparativamente a montageriidéoire(s) du cinémae Godard. Mais que
Isso, o livro se dirige ao debate em que Didi-Hotzar rebate aos ataques enderecados
ao filme de Godard, por Gérard Wajcman, ao defeadime de Lanzmann. Nao cabe
aqui reproduzir esta polémica que atravessa o iinteiro, mas destacar que sobressai a
perspectiva de Wajcman, acusando o filme de Goelardeu trabalho com imagens de
arquivo, uma vez que “a imagem nao € testemunhoada”. Shoah ao contrario de
Histoire(s), se recusaria a utilizar documentos de arquivdjatrendo apenas com
testemunhos de sobreviventes.

Na perspectiva de Didi-Huberman, certamente, Godiatth conhecimento das
cenas tomadas pelos cinegrafistas Bernstein er&tene, acompanhando a entrada dos
Aliados em 45, nos territdrios ocupados, haviammdido os campos. O trecho de
Godard transcrito anteriormente, revela a questS8&im como as imagens recorrentes
de Lang, Chaplin, Renoir, Resnais e as filmadasspetoprios nazistas e recuperadas
na liberacdo. Assim, retomando as imagensiideire(s), Didi-Huberman acrescenta,;
“Montar uma imagem dos campos — ou da barbariestaaeim geral -, ndo significa
dissipa-la em uma amalgama cultural formado podipsa fragmentos de filmes ou
citacOes literarias: éar a compreender outra cois@..]” (idem, pp. 210-211,
gr.nossos).

Trata-se, certamente, de um debate em torno deemaliplética, debate este, que
envolveu o filésofo Jacques Ranciere e abriu-seol@npca baseada na idéia de
“salvacao/ressurreicdo do cinema”. Ranciére, grassgo, indagava se ehtistoire(s)
se tratavam de imagens dialéticas, ou colagensmamta icOnicas. Resumindo e
citando o proprio Ranciere, Didi-Huberman aponfariciere menciona o ‘Anjo da
ressurreicdo que manifesta, erguendo-se para néppder imortal da imagem
ressuscitando de toda a morte’, de modo que MaalalenGiotto se impde a Godard,
num ‘uso bem determinado da pintura’ qukesfaz a dialética da imagem

cinematografica. Segundo Ranciere, Elizabeth Tagddndo da agua figura entdo, o

mecanico da sua execucdo e a manifestacdo prograteadm mundo de agonizantes, onde ja nada tinha
muito sentido”. Arendt, 2008, p. 264.
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proprio cinema ressuscitado dentre os mortos. ‘Bn@ da Ressurrei¢cdo™ (Didi-
Huberman, p. 217, gr.nosso).

Em grande parte, tratada no livro, importa ressalgumas dimensdes da polémica.
Recusando-se a analisar a imagem em questdo comjo ta ressurreicdo”, Didi-
Huberman, ao revés, afirma tratar-se de um “anjdiidtria, decididamente muito
benjaminiano”, pois olha os cacos e ruinas provasaela tempestade do progresso. E,
no caso da imagem em questdo, esclarece: “A rotdedaoventa graus da cena
evangélica tem como efeito visual a aproximacadadé&framaturgia do contato
impossivel' a uma alegoria pintada por Giotto, muito proxi@goli mi tangere trata-
se da representacdo Aeesperanca[...] Portanto, ao revés da ‘ressurrei¢cao’, odgoa

refere-se a ‘esperanca’™, algo que encontraria m&odialética queda/redencédo de
Benjamin (Didi-Huberman, p. 218, gr. autor).

Quanto as imagens no mesmo bloco do horror em Aische Dachau,
contrapostas a felicidade de Elizabeth Taylor, seguDidi-Huberman, sinalizariam
para um vetor dialético forte, na medida em quéotauelas dos corpos feridos do
horror nazista, quanto as do melodrdrollywoodiang “pertencem a mesma historia de
guerra e cinema”. (idem, p. 215).

E curioso notar a recorréncia do debate em toestadseqiiéncia. Longe de se
esgotar como atesta o recente artigo de Myriam ldegw2009), traz a tona questdes
que se desdobram a partir do “tratamento provazatoyHolocausto erAlistoire(s) du
cinémd. A autora recorre novamente a polémica centradaDédi-Huberman, em
Ranciére e outros autores, sobre a auséncia/peests;imagens de arquivo e seu
significado, contraposta asnise-en-scenedos testemunhos. Certamente, aqui,
despontam com forca as consideracfes de Rancibre aomontagem em Godard,
considerada “redentora do cinema”, pois [citandond®ae] Godard “manipula
cinematicamente a técnica de montagem a fim deradoxalmente’, segundo
Heywood), desnudar a ‘pura presenca da imagem®\ided, 2009, p. 275).

Certamente, a montagem em Godard toca no tema;8alvedencdo com seus ecos
benjaminianos, e isto aparece em varios capituoslistoire(s) como também esta
presente no filmeNossa Musicade 2005. Mas, no contraponto dos que véem na
montagem de Godard, uma operagcao de “salvamentindmahollywoodiand, com

2L As consideracbes de Jacques Ranciére encontrgrirggpalmente no livro do autora fabula
cinematograficaPaidos, Barcelona, 2005.
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isso extraindo o potencial do horror do Holocauatautora reafirma sua tese de que a
montagem enHistoire(s) esté longe de representar uma posicao de convemtcine,
menos ainda, de reconciliacao.

Procurando ver ai mais o “mito de Sisifo”, do queau‘ressurreicdo cristd” do
cinema, Heywood remete a profusdo de outras imageasecortam os capitulos de
Histoire(s) du cinemanarcando o fato de que “a redencgao/ressurreigdaigaificaria
a totalizacdo cegamente teoldgica, mas a seculamteaditoria” (p. 276). E, acrescenta:
“Ao remover Maria Madalena de seu contexto originadmo € costumeiro na
montagengodardiana ela pode ser e, é transformada, no ‘Anjo da Resigéo’: mas
este ‘anjo’ necessariamente anula seusde icone cristdo e, portanto, expde [Maria
Madalena] ao contato com outros anjos secularesa@umenos nao-especificos em
termos religiosos), tais como outros encenados Hestoire(s): o Anjo esquecido
(Forgetful Angé¢ de Klee (1939), © Anjo exterminadode Bufiuel (1962). [...] Afinal,
anjos ndo sao especificos da fé crista, aparegab®ta no judaismo e no Isla” (p. 276-
277). A autora aprofunda estas questdes paranalp ¢entrar-se na montagem dialética
de Godard, entre o esquecimento e a memoria, aluzirgoelas imagens de arquivo,
“outras conexdes a fim de resistir ao apagamentivéé da memadria de um dos
regimes mais barbaros da historia” (p. 282)

S&o consideracdes importantes que podem ser adasilas do historiador Enzo
Traverso, ao centrar-se no longo periodo de stdenicicompreensao e, mesmo,
indiferenca, que se seguiu as representacfes taridisno pos Segunda guerra,
guebrado apenas pelo grupo de intelectuais queaf@m o “pequeno circulo de
emigrantes judeus alemé&es” no exilio (Traverso719929).%2 O autor reflete sobre a
dialética benjaminianada “queda/redencédo”, que aparece de@delrama barroco
alemao (1925). Embora reconhecendo que naquele estudgjo “to que era
transformado em ruinas”, podia ser “transfiguradanmundo divino”, Traverso aponta
para a trajetoria de deslocamento que as figuraddéesanjo, percorre na obra de
Benjamin, e que culminam na famosa tese 9, do @&&dire o conceito de |historia
“Reaparece a imagem do anjo, ndo mais mensageressgarreicao, mas testemunho da

catastrofe. [...] OAngelus Novysaparecia doravante como um verdadeiro ‘anjo da

2 Entre outros, o autor destaca “Hannah Arendt, Bamanders, Theodor Adorno, Max Horkheimer,
Herbert Marcuse [...] Thomas Mann, Dwight MacDonalds EUA, Karl Jaspers na Alemanha,
Jankéléviche e Georges Bataille, na Franca” (Teavel997, p. 15).
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histéria’, alegoria da imensa catastrofe — a guerrezismo — que constituia o ponto de
chegada do que a cultura européia desde as Luzieschamado de ‘progresso®

Se, seguiu-se até aqui, uma trajetéria que manceeocgéncias, mas também fortes
tensdes interpretativas sobre as formas de repagsenestética das catastrofes da
histéria, entre elas, o papel do cinema na cor@rd@ memoria, foi talvez pela razéo
de que as articulagdes entre arte e politica pargravitar em torno de Adorno e sua
“impossibilidade de poesia apds Auschwitz”. A asfgpeito, vale a reflexdo de Jeanne-
Marie Gagnebin, no sentido da arte e sua imporanailuta contra o esquecimento.
Discutindo o famoso imperativo de Adorno, remetaiilagque “foge tanto das
justificacdes da raz&o, quanto das figuracOestéamaas que deve, porém, por elas ser
lembrado e transmitidoa morte sem sentido algum, morte anénima e inaveéque
homens impuseram a outros homens — e ainda imp@&agnebin, 2006, p. 81,
gr.nossos).

Ao associar arte, politica e cultura sob o pristaacatastrofe, da exce¢édo e da

regra, e pela “constelacdo de perigos” subjacenf@rraa-cinema tanto Benjamin,
quanto Godard, com suas imagens de pensamento, greporalidades diversas,

“tomaram posicao™*

guanto ao papel do intelectual num mundo que, vadamais,
tem que lidar com a crescente apatia do pensanceitito, inserindo-se ai o cinema

enguanto forma estética e politica.
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