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Cidade-cinética. A fragmentacao da percepcado em Wal Benjamin

Francisco Augusto Freitas

Resumen:

Walter Benjamin identifica a distracdo como a fopnedominante de percepg¢ao no
cinema e na cidade: um modo dispersivo, fragmentde perceber uma realidade
igualmente descontinua, desconexa. Isto se dexagpbracédo do aparelho técnico ao
sistema sensorial do homem moderno, e se evidea@mema, em que o olhar do
espectador se confunde com a objetiva da camesme@a, diz Benjamin, “corresponde a
metamorfoses profundas do aparelho perceptivo, @sgue experimenta o passante,
numa escala individual”. A seqiéncia de choque$adgnentos de imagens, que compde
um filme, corresponde ainda ao ritmo transitonienético, cinético, da prépria forma da
cidade. Por sua vez, a montagem de fragmentosjaedala a estrutura do filme e da
construcao de ferro, constitui também o método eggato por Benjamin na obra das
Passagens, que por sua vez adquire a forma latarantnacabada de uma cidade, do
mesmo modo que as passagens sao “cidades em mahi&ara uma historia da percepcéo
distraida, as passagens e seu contemporaneo djdmawirsor lidico da projecao
acelerada no cinema”, compdem a imagem origindnitica, dialética da cidade-cinética.
Enfim, a relacédo cidade-cinema, sua forma e formag® indicio da fragmentacéo da

percepcao, caracteristicamente moderna.
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Cidade-cinética. A fragmentacéo da percepcado em Wal Benjamin

A lingua do fragmento nos escritos de Walter Bamaexpressa sua forma de
perceber e pensar a realidade, desde sua teseaieadio “Sobre o conceito de critica de
arte no romantismo alemao” (1926) as ultimas téSebre o conceito de historig1940).
Dizer que o conjunto de sua obra se articula easgcteriza pela linguagem fragmentaria,
envolve ao mesmo tempo apontar as interrupcoesaknuidades de seu pensamento.
De um topos a outro, o significado das expressdgsii@ nova textura de acordo com o
objeto investigado, sem, contudo, perder seu serditerior, formando constelacdes
conceituais. Cabe ao intérprete a tarefa de tqagates sobre as lacunas entre os textos,
estabelecer conexdes, aproximar fragmentos, manwmdno espaco aberto da
interpretacao.

A infinitude de conexdes, elaborada pelos roméastie apropriada por Benjamin
em seu trabalho como critico, ndo consiste numianitnde da continuidade” nem numa
“progressao vazia”, numa linearidade textual oucetenacdo légica discursiva, mas no
desdobramento infinito da reflexdo imanente a padépbra. Em forma de fragmentos, os
escritos teorico-literarios do primeiro romantispartem do principio de cada parte deve
conter em si o0 todo e o todo cada parte, segurtdeeamistica de Schlegel. O objeto de
estudo da tese em questao sao os textos, ou, roprsamente, a teoria da obra de arte dos
primeiros romanticos, que se expande em uma tgodaeoldgica segundo a qual, reforca
Benjamin, “A realidade n&o forma um agregado deadés fechadas em si que ndo podem
ter nenhuma relacdo real umas com as outras”, massg desdobram e se conectam
infinitamente.

Notadamente, este principio reflexivo reaparecetagtos posteriores do fildsofo,
adquirindo novos matizes de andlise de acordo cobjeio de investigagdo, seja um obra
literaria, arquitetbnica, cinematogréafica, etc.dPoy quer-se destacar agora a mudanca do
objeto focado, a passagem de uma compreensdo tidadeacomo fragmento ao
surgimento de uma realidade fragmentada pelasforamscdes técnicas que marcam a

forma de existéncia do homem a partir de um pertadtbrico especifico, denominado
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modernidade Esta breve comunicagdo deve se deter em cepestas que caracterizam
uma preocupacao crescente no pensamento de Bepgasaher: as mudancas ocorridas no
século XIX, com o surgimento da cidade grande,atéedade de massas, e a invenc¢ao do
cinema. Em um torvelinho de transformacdes hisadrio foco desta andlise se volta a
Paris fim-de-século, ao surgimento e declinio dass@gens, como origem do século XX.

Pretende-se demonstrar que nas passagens, cgeto @b construcdo historica,
estdo contidasn loco a forma de vida na cidade, os primérdios do cinemas
metamorfoses do aparelho perceptivo. Ainda de nam@bogo a concepgdo romantica, ha
gue se desdobrar as conexdes existentes entressagpas, como centro reflexivo, e as
transformacdes sociais da época, assim, procurameiofragmento o todo inacabado do
real.

As passagens s80 um universo concentracionaricapugrega as contradicdes de
seu tempo, de sua pré e poés-histéria, de modo gquacontecimentos precedentes e
posteriores se encontram em um instante, em umejaniiNao € que o passado que lanca
sua luz sobre o presente ou que o presente laagdazsobre o0 passado; mas a imagem €
aquilo em que o ocorrido encontra o agora num lgnpermando uma constelacdo. Em
outras palavras: a imagem ¢é a dialética na im@uakd Segundo Benjamin, as passagens
“sdo tanto casa quanto rua”, espécie de “cidademgmnatura”, a imagem proto-tipica do
século XX, uma “imagem dialética“. Assim, diz Beanja, “0 objeto construido na
apresentacdo materialista da histéria é ele mesnaimagem dialética. Ela é idéntica ao
objeto histérico e justifica seu arrancaramtinuumda histéria.”

Na exposeé“Paris, capital do século XIX“, Benjamin aponta dguaondi¢cdes
histéricas para o surgimento das passagens: pon@ealta do comércio téxtil — atrelada ao
desenvolvimento da moda —, segundo, a utilizacdfedo nas construcdes — precedida
pelo uso nos trilhos das locomotivas. Inicialmeataprega-se o ferro em “construcdes que
serviam para fins transitérios. Simultaneamentepli@arse 0 campo arquitetdnico de
aplicacdo do vidro”. A arquitetura de ferro e video culminar em Le Corbusier e na
Bauhaus, carrega consigo a marca da transitoriedadearca da cidade moderna, em

constante construcéo e destruicao.
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Destacam-se dois aspectos da experiéncia sendarizidade e do cinema
relacionados ao uso estrutural do ferro: a viagenocomotiva e o principio da montagem.
De acordo com Charney e Schwartz em “O cinemare/encdo da vida moderna” “A
viagem feita na estrada de ferro antecipou maidicigmente do que qualquer outra
tecnologia uma faceta importante da experiénciaigima: uma pessoa em uma poltrona
observa vistas em movimento através de um quadram@o muda de posi¢cdo.” O principio
da montagem, estruturalmente dado no emprego aodar construcdes, € determinante na
forma do filme para criar a sucessdo das imageos.s®a vez, Benjamin adota este
principio como método do seu trabalho sobre asagass, de modo que a estrutura textual
reflete a forma de seu objeto.

A invencdo do cinema data do fim do século XIXe@&pdo declinio das galerias;
entrementes, as condigcbes de seu surgimento s&s ¢ad inovacbes técnicas que se
desenvolveram gradativamente, entre saltos sucsssivpela necessidade crescente de
novos estimulos por parte das massas das grartetesi Antes mesmo da invengéo da
fotografia, surgiram técnicas de producdo e aptasg@a de imagens a um publico
crescente que exigia uma nova forma de arte, conpan@mrama e o diorama. Como
diferencia Schwartz, “no panorama, o espectaddorigado a virar a cabeca e olhar ao
redor, ao passo que o diorama de fato gira seestasiores, transformando o observador,
argumenta, em um componente da maquina.” Assim ctamiotografia jA& continha o
germe do cinema falado”, o diorama é o “precursmlico da projecdo acelerada no
cinema”. Essas primeiras experiéncias sensoriofastgor um lado, produziam um
condicionamento do homem a vida urbana e, por ppassibilitaram a receptividade para
0 cinema.

Havia em Paris uma galeria chamd&#morama Imperiabnde o publico se reunia
para apreciar as novidades na época do Segundaidmpéque concentra as tensdes
inerentes as transformacgdes da técnica e da péepcg

Antes de o cinema haver comecado a formar seucpyf outro publico se reunia
no Panorama Imperigl a fim de ver as imagens (que ja haviam deixadosate
imoveis). [...] A principio, o espetaculo apreseist noPanorama Imperiaktraduzia

de maneira especialmente  clara uma dialética dendelvimento. Pouco tempo antes
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do cinema permitir uma visao coletiva das imader]so que prevaleceu foi a visdo

individual, com a mesma forca da contemplacaordagem divina...

No cerne do ensaio sobre a obra de arte, Benjpaotamiza dois modos especificos
de recepc¢do que se encontram associados no pdbliganorama, a saber: a contemplacéo
e a distracdo. A primeira corresponde a atitudesg@ctador isolado diante de obras de arte
Unicas, auténticas, sobre o qual exerciam suaidatl®, vinculada a sua insercdo em uma
tradicdo. Com o advento das técnicas de reprodag@&ocada vez mais se incorporaram a
prépria producdo das obras, o valor cultural eualiitede lugar ao valor de exibicdo de
objetos produzidos em série, o que veio atendema demanda crescente por parte do
publico massificado. A forma predominante de peg@epdas massas, ha cidade e no
cinema, é caracterizada por Benjamin pela distrag@a forma dispersiva e fragmentéria
de perceber a realidade, que se apresenta igualahestonexa e descontinua.

A fragmentacdo da percepcao se deve a dois faadjaatos: a intensificacdo dos
estimulos provocada pelas violentas tensdes e ebBoqu que estdo submetidos os
individuos, nas ruas e nas fabricas, e ainda arpocacdo do aparelho ao aparato
perceptivo. “A técnica submeteu, assim, o sisteemsarial a um treinamento de natureza
complexa. Chegou o dia em que o filme correspoad@ma nova e urgente necessidade de
estimulos. No filme, a percepcdo sob a forma dguwhse impde como principio formal.”
Do mesmo modo que os primeiros filmes retratavasahdade e o cotidiano de Paris, sua
forma reflete a estrutura da cidade, fragmentaganeconstante movimento. A “vivéncia
do choque”, que caracteriza a forma de vida nadeidgrande, adquire no cinema uma
forma lddica, de “diversionismo pelos choques”, @nd percepcdo € exercitada e

condicionada para lidar com um mundo violento eagador.

O cinema € a forma de arte que corresponde a \ada wez mais perigosa,
destinada ao cidaddo de um Estado contemporaneo.

homem de hoje. [...] O cinema equivale a metamesg@sofundas no aparelho perceptivo,
aquelas mesmas que vivem atualmente, no curso deenisténcia privada, o primeiro
transeunte surgido numa rua de grande cidade@rso da historia, qualquer As

transformacdes incessantes da cidade provocararprinasiras geracdes um estupor que
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deveria ser amortizado pelo condicionamento dailsdade aos choques, a violéncia
impingida sobre cada individuo, que colocava eporianto a seguranca de sua identidade,
paulatinamente apagada na multiddo, quanto a sst@msia corporea.

Na Paris fim-de-século, o declinio das passagenseencao do cinema mostram a
imagem da cidade em constante construcdo e demol filme, “ndo se pode captar
nenhuma imagem isolada sem se levar em conta asséucde todas as que a precederam”
e, pode-se acrescentar, que a sucedem. A ilusdmitnaidade da sucesséo de fragmentos
pode ser interrompida, para descobrir “0s espacokos nos intersticios do movimento”.
Assim, a cidade frenética, em constante movime#ianca em uma imagem: a imagem de
sua destruicdo. Interromper o fluxo continuo damntecimentos, “fazer explodir o fluxo
continuo da historia”, como propde Benjamin nasmals teses, mostra a histéria como

ruinas, fragmentos dispersos que devem ser toncados um objeto de construcéo.

A primeira etapa desse caminho sera aplicar artastdprincipio da montagem.
Isto é: erguer as grandes construcdes a partitedeeatos minusculos, recortados
com clareza e precisdo. E, mesmo, descobrir nasandb pequeno momento
individual o cristal do acontecimento total. Pottarromper com o naturalismo
histérico vulgar. Apreender a construcdo da higt@dmo tal na estrutura do
comentério. Residuos da historia.

A imagem da cidade e a imagem do cinema, suagafoena maneira de percebé-las,
refletem-se na estrutura do trabalho das Passageasarater intrinsecamente inacabado e
“constitutivamente fragmentéario” — diga-se: “obizeda” — impde ao leitor que percorre
seus labirintos a tarefa de tracar vias interpretsit realizar montagens, estabelecer
conexdes, compor imagens. A cidade, o cinema, ssapgans e o livro, em que cada parte
contém o todo e o todo cada parte, sdo como umgeimaentro da outra, uma sinédoque
da cidade-cinética.



