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Resumen:

A multiplicidade de proposicdes estéticas € umantisas distintivas da producao
audiovisual na década de 70, imposi¢cdo, em patsegmentacdo fragmentéria das
experiéncias forcada pela ditadura. Ao lado dareggexpansédo da TV e do relativo
sucesso da Embrafilme houve uma proliferacdo dereampntalismos jamais vista, o
mais das vezes segmentados e localizados, impticamdoesferas comunitarias como
no caso de festivais intermitentes, mostras ardist& de uma miriade de pequenos
eventos. Um motivo que tem dificultado o debatdid#ria do cinema experimental ou
de vanguarda no Brasil € a sua grande producaatel@sbmenores, como o Super-8,
cuja irreprodutibilidade técnica tornou a memaodeasdas poucas, fugidias e auraticas
primeiras sessdes constituido ndo raro o Unicsa@sobras. Isto equivale a dizer que
tais obras ndo tém sido mais vistas ou revistas|paiquer publico, e nem mesmo por
pesquisadores, desde os anos 1970-1981, época degr producéo e difusdo. Por
suas caracteristicas intrinsecas como meio e &sswagial, o experimentalismo
superoitista implicou nas condic¢des brasileirasadas 70 uma forte experiéncia de
negacéo. Neste caso, o valor de exposicéo, tal pegmsado na questdo da aura por
Benjamin, requer uma reproposicao critica. Bastaterrente na producao mais
radical, a glosa ou o0 ataque aos monumentos cslidispostos no espaco publico da
cidade sera analisada num filme paradigmatico dessi&ncia, Fabulario Tropical
(Recife, 1979, 5’, Geneton Moraes Neto).
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Quem se dispuser a pesquisar a histéria do cinexparimental ou de
vanguarda realizado no Brasil, encontrara dificdédade acesso a copias, além de uma
filmografia ainda mal mapeada em varios lugaresc@p setores e aspectos. Vai no
entanto encontrar bibliografia e debates do maitgrésse sobre certos momentos,
autores e movimentos -LomiTE (1931)de Mario Peixoto, o Cinema Novo, o Marginal.
Os anos 70 configuram, em todo caso, uma espécapageu dessa producdo, pelo
menos do ponto de vista quantitativo. A producgoegrmental realizada em Super-8
nessa década é grande e nao tem sido discutida detib, quando por seu turno foi
muito pouco vista, somente em sessOes alternatiadggins festivais de modo
atomizado, depois disso hdo mais. Isto equivaieex que tais obras nao tém sido mais
vistas ou revistas por qualquer publico, e nem rogson pesquisadores, desde 0s anos
1970-1981, época de sua maior producao e difuséo.

A multiplicidade de proposicdoes estéticas € uma mascas distintivas da
producdo audiovisual na década de 70, imposicdopare, de uma segmentacao
fragmentéria de experiéncias, forcada pela ditadivibe militar que se implantou no
pais em 1964 e que recrudesce a partir de 1968&dbdoda vigorosa expansao da TV e
do relativo sucesso da Embrafilme, o fomento dsgiacinema, houve também uma
proliferagcdo de experimentalismos jamais vista, aismdas vezes localizados e
circunscritos, implicando microesferas comunitdri@@mo no caso de festivais
intermitentes, certos cineclubes, mostras artistieade uma miriade de pequenos
eventos. Uma parte desses espacos de exibicdo iciymgonforme avancamos na
década, um papel crescente e premonitério, aindaxuemamente limitado, de esfera
publica de oposicdd Um motivo que tem dificultado o debate da histd@o cinema
experimental ou de vanguarda no Brasil é a suadgrgnoducdo em bitola menor e
suporte amadoristico, como o 8 mm, Super-8, osgmi® formatos do video, cuja
irreprodutibilidade técnicatornou a memdéria de suas poucas, fugidias e aasati

primeiras sessfes constituido ndo raro o Unicsacesobras.

2 O conceito de “esfera publica de oposicdo” fopmsto no inicio dos anos 70, na esteira das
manifestacfes de 1968, no livro de Alexander Ki@iskar NegtSfera pubblica ed esperiena972]
Mildo: Mazzotta, 1979.
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Por suas caracteristicas intrinsecas como meio sercéio social, o
experimentalismo superoitista implicou nas conddd@sileiras dos anos 70 uma forte
experiéncia de negacdo. No caso, o “valor de eg@osidas obras nessa nova esfera
sensorial implica e acarreta diferencas especifica@mbito das praticas ritualizadas,
tal como foi pensado por Walter Benjamin em toraoqdiestdo da aura, requerendo
uma reproposicao critica. J& no momento da captaddoregistro das imagens,
observam-se parametros sensiveis de modificacdacitmamento da camera e no
comportamento de quem filma. Pode ser acompanlualdemgo da década sua evolugéo
circunstanciada pelo que seria nidimavel sobretudo em direcdo aos espacgos abertos,
a descoberta de seu teor urbano, existencial,quiblipolitico. Bastante recorrente na
producdo mais radical, uma determinada ironia Sesto@, em glosas ou ataque
simbdlico aos monumentos culturais dispostos nagespublico da cidade, como se
pode verificar em filmes comBxPLENDOR DOMARTIRIO(Ri0, 1974, 9’), de Sérgio Péo,
FABULARIO TROPICAL (Recife, 1979, 5’), de Geneton Moraes Net@&2a0/ CAPOEIRA
(Salvador, 1979, 12"), de Mario Cravo Neto.

Se com o tropicalismo a postura experimental sgediina pelo pais e assume
contornos de vanguarda nos mais diferentes sentitida garante entretanto que
possamos verificar, nas obras, resultados a allessas aspiracdes. Avaliar essa
problematica é entrar no campo da critica, da ss@e filmes, adentrar o terreno da
estética que se realiza nos filmes; ndo apenagelog glosar a proposta, a convicgao
dos autores — como se fez facilmente. Porque teitarooisa diferente debaixo desse
conceito guarda-chuva do cinema experimental, eencabe de tudo. E preciso pér a
bola no chéo, e partir dos filmes, sobretudo, parsseguir estabelecer algum debate.
Ou seja, trata-se de uma discussao de longo poamo.em grande medida apenas
comecga a engatinhar, levantando os filmes, vengooeurando estabelecer os seus
préprios parametros em face das expectativas aimaos diversos olhares da parte do
publico, da critica.

A producdo audio-visual dos anos 70 tém contudsa emarca de grande
fendbmeno, da estruturagao espetacular da televim®o rede, e a Rede Globo dentro
dessa transformacdo. O alcance e a importancistimallgue ganha nos anos setenta a
TV brasileira faz com que o cinema se veja sobesfmugm termos de inddstria cultural
no pais. Digamos que este € o pano de fundo questem mente, dificil de se lidar,

mas sobre o qual (alidatras do qual,a margemdo qual) se desenvolveria o cinema



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA
mais inquieto, livre, contestatario, radical. Eqise compreender o que acontecia no
pais, para saber o que afeta e 0 que faziam aguedese opunham a estatus quo

No campo do cinema a Embrafilme se estrutura @ pir 1969, os filmes que
ela produz teria muito a ver com uma opcao pelccater feita pelos cinemanovistas.
Busca-se na literatura brasileira, por exemplogrmougéneros populares de narrativa um
didlogo com a identidade brasileira e, a0 mesm@dementa-se algo mais comercial, de
didlogo com o publico. Em paralelo a pornochancledan resto do cinema industrial
que podia sobreviver, alcancou-se por fim com ar@fillme uma pujanca grande nos
termos da tradicdo brasileira. A industria cultugak evoluiu nos anos 70 teve uma
participacdo importante de intelectuais de esquezdacooptacdo na qual o regime
militar d4 um certo espaco, utiliza essa forca ptivd para os seus designios de
construcdo nacional. Isso € importante de se cergsighorque, o que se vai fazer, num
cinema de maior ambicdo de questionamentos, urmeirggie procura se interrogar de
modo mais radical sobre o sentido da vida brasijleirsentido da condigéo e do préprio
sentido do audiovisual brasileiro, e o de se farerfilme no Brasil, irh ganhar sentido
em contraposicao a esse panorama que se estrataradd muito forte na época.

Politicamente suspeito, o cinema experimental owatguarda no Brasil, nas
poucas manifestacdes que provocou para além dan@imdovo e Marginal (1960-
1974), foi pensado historicamente neste diapasdordwlismo de fundo conservador.
Com o advento do Cinema Novo, convém notar que déamto paradoxal que isto de
certo modo ainda continuasse acontecendo, embaorauota nova visdo do problema.
Desde entdo, conforme se observou até nos metaosré de esquerda, persiste um
desinteresse sobre o teor politico do chamado arexperimental, que alcan¢ca mesmo
os dias de hoje. A producéo dos anos 70 em Supbri@a-nos todavia a reconsiderar
completamente este lugar-comum.

A especificidade politica das realizagbes em S8dandamenta-se na fatura de
seu discurso bem nas suas condi¢cdes técnicas deresliaacdo e, claro, no
desdobramento correspondente de suas singularpesmdes estéticas. Precursor do
video e das atuais cameras digitais, 0 Super-& ®nmgl1965 e se difunde no inicio dos
anos 70 como técnica acessivel no ambito do consienmeassa, atingindo camadas de
classe média. O uso doméstico da pelicula nestabitiia de 8 milimetros dava um
salto significativo em relacdo a utilizacdo simitare se verificava desde os anos 20

com as pequeninas Pathé Baby, passando depoishasi@nte portateis cameras 16
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mm de corda, até chegarmos as “Regular-8”, queaairsdvam nos anos 60 toda a
tecnologia 16 mm, sem as facilidades do automatisrmroduzidas com as Super-8.
Antes destas ultimas exigia-se do cineasta amawoaos 20 aos 60 uma certa cultura
técnica. Por exemplo, para a manipulacdo do foaocilifhda nas “revolucionarias”
Super-8 pela visao direta do foco no visor reftexpado padréo), para a medicéo de luz
(resolvida pela nova fotometragem automatica), paescolha de objetivas com boa
distancia focal (incorporacdo regular da zoom). Hras facilidades como o
caracteristico formato ergonémico da pistola, @oelacdo inovadora dos cartuchos que
aposentaram os rolinhos, exigentes de cuidados)\cixe nas roldanas internas, em
resguardo das luzes do céu aberto, que podiam sdiamper do simples carregar da
camera a “queimada de filme” precoce.

Naturalmente esta maleabilidade eletrodoméstica Siaper-8, embora
capacitasse de imediato uma legidao de incautogpdee curiosos, dotados de um
minimo de intuicdo para a filmagem, ndo iria restese necessariamente em melhoria
do resultado técnico. Antes pelo contrario. E cejte com 0S NOVOS recursos
eliminavam-se as barbeiragens mais graves, deildaibe elementar, mas de certo
modo multiplicavam-se o0s pequenos titubeios de rdatproprios da captacao
inadvertida, como tremidos, desfoques e todo tipoirdyenuidade compositiva da
imagem. A grosso modo: - se mal filmados, um S@&pse-veria melhor que um 16 ou
35 mm, enquanto que, se bem filmados, um Supsiiedirdente resultaria melhor que
seus irmaos maiores. Esse tipo de rebaixamentcaddi técnico do Super-8 se da
mesmo no melhor caso de habilidade técnica do iosyérque as caracteristicas fisicas
da pelicula e do equipamento eram sensivelmentrionés se comparados aos
formatos e tecnologias profissionais. Por exempdm sO eventuais riscos ou sujeiras
existentes na emulsédo da pelicula pareciam angaifis, como a sua propria granulacao
vem marcar presenca, proporcionando uma textural fque sugere com certa
veeméncia ao espectador, a cada momento, trataqes® de um filme projetado. O
uso consciente e mesmo expressivo desta miriadeledeitos técnicos” tipicos do
Super-8 torna-se depressa muito rico no planoi@stéracas a sua incorporacdo a
linguagem dos filmes, sobretudo por parte de adiptasticos que, na primeira metade
dos anos 70 adotam o meio, chegando mesmo a ies@s\seus filmes — em geral,
objetos estranhissimos — nos eventos e festivagaram se proliferando ao longo da

década.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

# De par com a facilitagdo técnica e a sua aprfwi@stética mais aguda, o que
distingue a atividade superoitista € o carater margde significativa parcela da
producdo. Durante os anos mais negros da repressdfica e depois no periodo de
abertura, a férrea modernizacédo conservadora quests¢ava, galvanizando a cultura,
vinha garantir ao precério amadorismo do Super-&omtraponto dissonante e irénico,
de que, alids, muito realizador se valeu com m@eltia. Como para a “imprensa
nanica”, os poetas de mimeografo, 0s grupos teatrmmbembes, tratava-se de
subverter as relacdes de producao da cultura. @isee o poeta e cineasta Sérgio Peo,
“transformar o objeto de consumo em instrumentprdducao”, “usar esse instrumento
produzido e distribuido visando o consumo doméstaoclasses médias para criar um
movimento”. Clamava de sua coluna-tribuna GeléiealGe tropicalista Torquato Neto
nos tempos duros de 1971: “pegue uma camera @@a&, como € preciso agora (...)
documente tudo o que pintar, guarde. Mostre. Issposgsivel”. A marginalidade
estendia-se a exibigdo, buscando extrapolar mesniore formidavel dos festivais de
Super-8, em espacos de exibicdo alternativos owigémos, articulados, as vezes, aos
movimentos sociais e cineclubes.

A década de 70 iniciou-se sob o0 peso da represséicseu periodo mais
extremado. A violéncia do Al-5, uma parte imporéadt producéo artistica, passando
ao largo da integracdo no mercado florescente medaciacdo de subsidios estatais a
“cultura nacional”, fazia sua apropriacdo da hemangediata tropicalista em formas de
linguagem e de producdo que improvisavam caminbodefiniam suas primeiras
manifestagbes de resisténcia. Na segunda metaddéctda, com a abertura e a
proliferacdo dos festivais, nota-se o0 crescimento utha franca politizacdo dos
realizadores, sensiveis as mudancas no ambitaaotoipossivel e ja existente, ainda
que precario. Mas o Super-8 esta desde o inicita rsesmra proxima a da poesia de
mimedografo e ao happening, como manifestacfedicaisque, em seu modo mesmo
de constituicdo, traziam elementos que dificultav@am absor¢cdo mercadologica ou
burocratico-autoritaria. Dai a sua diferenciac&adagpara com a pornochanchada ou o
filme de perfil cultural, assim como as producdesEimbrafilme. Isso ndo impede,
entretanto, que mesmo no Super-8 houvesse queno, 8S@EMto do “cinema é cinema,
nao importa a bitola”, sonhasse com a profissiaagfio. N&o faltou quem tentasse
implementar salas comerciais, exibicdo televisgrandes festivais na trilha kitsch do

fausto hollywoodiano, como foi o caso do Grife e&o aulo, que organizava cursos
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eficazes e 0 mais estavel dos festivais de Supér-8pagamento das especificidades
ligadas a bitola, que por vezes traduzia-se nondimteento dos superoitistas como
aspirantes a cineastas profissionais, era uma falenapagar também a dimenséo
politica, tornada ponto cego, denegado. Na visaseales opositores, como disse 0
realizador Jodo Lanari sobre o Grife, almejar “prgpes industriais”, “vincular o
Super-8 a esse jogo, é participar de maneiradetama ideologia reacionaria”.

A subversao das rela¢fes de producéo e circulag@spondia uma subversio
de linguagem, expressando-se na diversidade dasi@xgas superoitistas. Em meados
dos anos 70 j& ndo havia, para além da oposi¢cd® guamenos surda a ditadura, um
eixo unificador anélogo a “cultura popular” dos sré®). Uma distincdo eloquente se
dava entre “documentaristas” e “anarco-superodfist® experimentalismo ndo era
decerto exclusivo do género Experimental que sergrava como classificacdo nos
festivais, lado a lado com Fic¢do, Documentérionam@cao. Entre os documentaristas
porém, dominava uma postura comparavel aos fobtéwido 16 mm que, num
prolongamento das questbes pré-tropicalistas, astavteressados em temas da cultura
popular, Fernando Spencer sendo dentre eles o maarplo. J& na virada para 0s anos
80, uma variante desta tendéncia surgiu em Jo@w&¢até hoje em funcionamento no
NuDOC) a partir de um atelié de cinema direto ministrgédo préprio Jean Rouch.
Diferentes e em oposicdo aos documentaristas,agstag autodenominados “anarco-
superoitistas” (expressdo dos recifenses Paulo &€uah Amin Stepple) que
consideravam que seu ato politico estava na bubkeddria por novas formas de
linguagem.

A presente mostragem esta, em sua ampla maioredicatla ao
experimentalismo mais radical e a esses anarquistemmatograficos. Baseia-se
sobretudo num grande levantamento que empreenidiaredo a minha pesquisa sobre a
histéria do cinema experimental no pais, e ao dzgajunto ao Itau Cultural em 2001 a
mostra Marginalia 70, que resgatou do esquecimeotoparte do experimentalismo
superoitista. Entre a diversidade libertaria, emergmuitos tracos que mostram
claramente a marcacgao politica dessa experimentigiioguagem. Isto ndo quer dizer
que nao tenham se proliferado nesta bitola filmes, gem grande invencao formal,
sejam politizados, engajados e mesmo de cortaméevémcdo propagandistica. De
modo analogo se encontra em Super-8 muito filmeamienacdo, documentario ou

ficcdo perfeitamente convencional, e até bem coader. Até mesmo entre os filmes
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catalogados e premiados nos festivais dentro dsg@ah Experimental encontramos
filmes cuja importancia maior estd na comunicacdm @ publico, impacto da
mensagem, transgressdo no plano dos conteudos &e @ansua diferenciagcdo ou
experimentacdo formal. Poderiamos lembrar aquinduodéncia de trabalhos de uma
porcao de superoitistas, alguns deles bastanteados, outros muito disseminados em
circuitos alternativos ou de oposicao. Para citarcps realizadores, destacamos Celso
Marconi em Recife, Pedro Aardo de Siqueira em QCayu€laudiné Perina em
Campinas. E, segundo depoimentos, também teriaodms Quilherme Barone Reis e
Silva, em Porto Alegre (lugar que veria nos anoa gfoliferacédo de um surto de ficcdo
moderna rodada em Super-8). Ja na capital paudisiaorréncia deste engajamento
“nao-formalista” € das maiores, além de mais cor#ke heterogénea, mas podemos
falar assim mesmo de alguns filmes de Jorge C&iénjo Del Carlo, Otoniel Santos
Pereira, Moysés Baumstein ou Francisco Conte.

Um principio bastante recorrente na producdo naglical € a glosa ou o ataque
aos monumentos culturais dispostos no espaco pubkc cidade. Sempre que se
comentam as historicas Jornadas de Salvador, maoito do cinema independente no
pais desde os anos 70, reunindo democraticamerdiversos suportes, Pola Ribeiro
gosta de lembrar a formula que o seu grupo de stigtas considerava lapidar: “Os
filmes em 35 mm dedicam-se a construir monumerdaesi6 mm propdem-se lhes
colocar questionamentos; e 0s Super-8 vém para jogeda nos monumentos”. De
fato, ha algo desta espécie de pulsdo antimonuimenita sentido mais abstrato e
simbolicamente abrangente, como traco distintiveirgular do experimentalismo
superoitista. Performances desmistificadoras coer@m com estatuas e prédios
importantes, instituidos ou ndo como patriméniotniso: icones de uma ordem
publica séo fustigados pelo que consolidam de iitipos inaceitavel. Para usar dois
exemplos cariocas, nNBxPLENDOR DOMARTIRIO (1974)de Sérgio Peo um ator agride
uma estatua e €, de fato, preso em cenBgljax MisTico (1977)de Giorgio Croce e
Ragnar Lagerblad prop6e diante do descalabro daméplica um irénico relaxamento
iogue, em pratica pop/zen de contemporizacéo distda.

A desmonumentalizagcdo estava ligada a outra terad&astante evidente em
sua carga contestatdria aos padrdes da arte estialdela performance, o registro pela
camera de um ato performatico rompendo com o cdapento “respeitavel”. A

performance estava seguidamente ligada a contestec@®rdem imposta ao espaco
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publico, como na “observacdo-ag¢do” proposta por, Bee quer “usar o espaco fisico
da rua reavaliando seu funcionamento e introduzindeas atitudes”. O Super-8
aproximava-se, nesses momentos, do happening lteadea pixacdo e da
momentaneidade da poesia marginal, que se propufraasitorias, imediatas, mais
ativas que representativas. Coerente com essai@sigeacao filmica direta, a politica
do corpo e da sexualidade adquiria centralidaddimos Super-8. “Era uma coisa bem
politica, erdtica e politica”, segundo o filosofp@eta Jomard Muniz de Britto, um dos
protagonistas do tropicalismo no nordeste. Bisdestna, travestis, desconstrucdo da
imagem burguesa da mulher, freqientavam a bitofgerSa1 Muitos dos filmes tém
algo de festa dionisiaca, versédo cinematograficdedtpunde. Com a forte presenca da
contracultura nos anos 70, o didlogo do corpo qita gor libertacdo parece clamar
pela natureza, a qual o corpo deseja retornar.usdo da relacdo imediata corpo-
espaco, sob o signo da natureza, como no curitidenraNES(1978)de Rui Vezzaro ou
no soteropolitand?d E MANDALAS (1977) de Paulo Barata, € outra das formas de
contestacdo da ordem, ora se aproximando da “@aftiprimitivista hippie ora
impostando um olhar que desdenha ou estranha otadsisudo da urbe.

Logo no comeco da década, a presenca do pop,ndeitial e do minimalismo
nas artes plasticas nacionais, e correntes hesd@inadiatas da solida tradicdo
concretista e neoconcretista, mesclam-se aos @ltyntms do Cinema Novo e Marginal
antes da integracdo no projeto embrafilmico do ‘@ddo é Cultura”. Hélio Oiticica,
Antonio Dias, Lygia Pape, Nelson Leirner, Marceldszche e tantos outros artistas
trouxeram contribuicdes notaveis (desde entdo m@stsquecidas) construindo obras
explosivamente concisas e definitivas. Noutra macht desta estética do grito,
existem ainda os filmes que, numa certa continudg&mnema marginal, exploravam a
exasperacdo como forma de “expiar’ da repressdopoemos em certos filmes de
Jorge Mourdo. Mas de modo geral, a experimentageraitista inscreve-se no
momento poés-tropicalista, onde a dimensdo politizga arte fragmentou-se em
experimentos quase sempre aliados a uma esporddaerddical e ligados a uma
visceralidade existencial que buscava criar monsed&ruptura com a pesada ordem
politica e de mercado do “milagre” conduzido pdtaduira militar. A consolidacdo da
TV e do cineméo teriam raros contrapontos no usiovaudiovisual, ja que as recentes
vibracOes tropicalistas endossavam — mesmo cornlasga irriséo — um convivio

amistoso e feértil com a industria cultural. E o &@ira Marginal ndo foge a esta regra, de
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maneira geral. No pouco que a tematizou, apenagpers opde-se diametralmente a
tudo que tivesse relacdo ou se referisse ao unidasTV. Pelo trabalho diferente de
sua propria linguagem e tematica, desde o inic® aws 70, o experimentalismo
superoitista foi no audiovisual brasileiro o polaisvivo de negacédo ao que se fazia na
TV, a sua contraposigao visceral.



