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Resumen:

O contexto politico-cultural aleméao do entre gagrfoi o ponto de partida para
uma série de fildsofos que pensaram o cinema nextonda modernidade. W.
Benjamin (A obra de arte na era de sua reprodigidtoie técnica), R. Arnheim (O
cinema como arte) e S. Kracauer (Teoria do cineef@)oraram debates sobre o
cinema influenciados por tal contexto. A passageridema silencioso para o cinema
sonoro, a busca de diferenciagdes entre cinensre,tbem como o avango dos estudos
de psicologia acerca do sistema perceptivo hunmaotlyaram indiretamente as teorias
de tais filosofos sobre o cinema. Curiosamenteseaitores compartilham uma idéia
especifica de ator cinematografico: um ator guereltemente do interprete teatral,
limita-se a ser ele mesmo, sem atuar ou interpr@tarincipal objetivo desta fala é
apresentar as teorias destes filésofos, enfatizamp@stao do ator cinematografico.
Seréd demonstrado que uma mesma nocao de atordechase para idéias de cinema
totalmente diferentes. Enquanto Benjamin e Arnhetploram as faculdades libertarias

do cinema, Kracauer defende um cinema que capavedda a realidade fisica.
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A questédo do ator no cinema: dialogos entre Benjamj Arnheim e Kracauer

O contexto politico-cultural alemé&o do entre gagrentre os anos 1920-30, foi
o ponto de partida para uma série de autores sofdé que re-pensaram a arte
cinematografica no contexto da modernidade. W8lémjamin A Obra de Arte Na era
de sua reprodutibilidade técnita Rudolf Arnheim O cinema como arf e Siegfried
Kracauer Teoria do cinem3, elaboram debates sobre o cinema levando em esnta
influéncias de tal contexto. A passagem do cineileacsoso para 0 cinema sonoro, a
busca de diferenciagbes entre cinema e teatro, dmno o avan¢co dos estudos de
psicologia acerca do sistema perceptivo humantyeinfiam indiretamente as teorias
de tais fildsofos sobre o cinema. Estes referemagilevaram a compartilhar uma idéia
especifica de ator cinematografico: um ator quisreitemente do interprete teatral,
limita-se a ser ele mesmo, sem atuar ou interpr&aprincipal objetivo desta fala é
apresentar as teorias destes autores, enfatizargiesddo do ator cinematografico:
forma de atuacdo, interpretacdo e gestualidade. t&mmos de hipdtese, sera
demonstrado que uma mesma nog¢do de ator servesdepbaa idéias de cinema
totalmente diferentes. Enquanto Benjamin e Arnheiploram as faculdades libertarias
do cinema, em termos de ruptura com a alienacatatisia e com a mera reproducao
mecanica da realidade, Kracauer defende um cinemaapta e desvenda a realidade

fisica.

O ator que realiza um teste: Benjamin e A Obra deteA Na era de sua

reprodutibilidade técnica.

2 BENJAMIN, W. “A Obra de Arte Na era de sua reprodutibilidade técnica.” En. Magia Técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Brasiliense, Sdo Paulo, 1994. pp.165-196.

3 ARNHEIM, Rudolf. El cine como arte. Paidds, Barcelona, Buenos Aires, Mexico,1996.

4 KRACAUER, Siegfried. Teoria del cine. Paidds, Barcelona, Buenos Aires, Mexico, 1989.
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Benjamin ndo chega a desenvolver, de forma sisian&ma teoria a respeito
do ator ou do cinema. Estes temas aparecem em ismussE0 mais abrangente, sobre
as influéncias da reprodutibilidade técnica no cami@s artes. ErA Obra de Arte Na
era.’., a referida reprodutibilidade da obra de arteféinitla como um processo novo,
desenvolvido ao longo da histéria e com intensiadadscente. O cinema, por sua vez, é
tomado como uma arte exemplar da modernidade endenova forma de exposicao: a
exposicao para as massas urbanas. No caso dememdilreprodutibilidade técnica néo
€ uma mera condicdo para a sua difusdo em massaac@do com Benjamin, “A
reprodutibilidade técnica do filme tem seu fundammeimediato na técnica de sua
producéio.® A forma de producdo de um filme, com altissimostas; torna a difuséo

em massa obrigatoria.

O cinema € o exemplo de arte sem aura, que naaipoas uma existéncia unica e
distante, por mais préxima que esteja. Destacarseekacdo a esfera da tradicdo, nao
possui mais autenticidade, é produzido em sérigre§monde as transformacgdes
sofridas pelo homem inserido nas massas. Envolvetiponde percepcdo onde a
capacidade de captar o semelhante no mundo € agodautro lado, ao distanciar-se
da esfera do ritual, o cinema torna-se uma arteramras funcdes. Uma dela é a criacao
de um novo espaco de liberdade, rompendo com maghe e criando um equilibrio
entre homem e aparelho. Possibilita a experiéngiandonsciente 6tico, bem como
permite uma acao terapéutica sobre as massaseaimarecriacdo de seus sonhos e

psicoses.

O tipo de percepcao representado pelo cinema, iadsoas exigéncias impostas pela
sua forma producéo, tem reflexos sobre o ator cegnafico. Os comentarios de
Benjamin acerca do ator, vale a pena lembrar, ghalocom uma questao primordial
para a teoria do cinema no inicio do séc. XX. Adol de tedricos como Kracauer,
Arnheim e Balacz, Benjamin defende a autonomiaidenta em relacdo ao teatro. Seu
ponto de partida é a constatacdo de uma crise crackn pelo teatro. No contexto de
uma arte baseada na reproducdo do mesmo a esm@ganassas, a arte teatral,

fundamentada em uma atuagdo sempre nova e orgirgsta em crise: “A arte

> BENJAMIN, W. “A Obra de Arte Na era de sua reprodutibilidade técnica.” En. Magia Técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Brasiliense, Sdo Paulo, 1994. pp.165-196.
®1dem. Ibidem. p.172.
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contemporéanea sera tanto mais eficaz quanto mairisatar em funcdo da
reprodutibilidade e, portanto, quanto menos col@arseu centro a obra original. E
Obvio, a luz dessas reflexdes, por que a arte digané de todas a que enfrenta a crise
mais manifesta. Pois nada contrasta mais radicanem a obra de arte sujeita ao
processo de reproducao técnica, e por ele engendrakemplo do cinema, que a obra
teatral, caracterizada pela atuacdo sempre nosigieasia do ator. [...] Desde muito, 0s
observadores especializados reconheceram que dwrewlefeitos sdo alcancados

quando os atores representam o menos pos$ivel.”

Ao contrario de um ator de teatro, o interpreteeiatografico ndo representa o
seu papel diante de um publico qualquer. No est€idematografico, o ator representa
diante de um grémio de especialistas (diretor, ytod operador de camera etc.) que
tem o direito de intervir a qualquer momento. Taldacteristica aproxima o trabalho da
execucao de um teste, assim como numa partidatespdio caso do cinema, porém, o
processo é fragmentado. Ao ator, ndo lhe cabeeitalide ter consciéncia do contexto
total da acdo por ele representada. Casa momedmo/adilmado separadamente, a
partir de interminaveis repeticdes que visam agpErb. Assim, em um certo sentido, o
ator corresponde a engrenagem de uma grande madRésponde aos estimulos
impostos pela camera e pelo grémio de especialstsentes no estudio. Diante da
camera, o ator cinematografico executa um testepacavel aquele de um esportista ou
de um operario diante de uma maquina. A espediilgddo cinema, entretanto, é que
“ele torna ‘mostravel’ a execucao do teste, na dedm que transforma num teste essa

‘mostrabilidade’.®

Por outro lado, Benjamin identifica neste processna possibilidade de
libertacdo. H& um lado positivo neste tipo de élodzaseado na experiéncia do teste. O
cinema possui um potencial de ruptura que é negetib uso capitalista. H4 poucas
brechas para tal uso libertador. Uma delas ocomandp os operarios, depois da
alienacao diaria diante das maquinas, assistentoama sala de cinema. Representar
diante de cameras e refletores é uma prova rigotSea aprovado nela significa para o
ator conservar sua dignidade humana. O interesse @gnpenho é imensb.A noite,

7 1dem. Ibidem. p.181.
¥ |dem. Ibidem. p.179.
% |dem. Ibidem. p.179.
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em nome das massas, O ator executa uma vinganéa: samente afirma sua
humanidade (ou o que aparece como tal aos olhosspestadores), como coloca esse

aparelho a servico do seu préprio triuntd.”

Abordando de forma dialética o0s aspectos positivds negativos do ator

cinematografico, Benjamin cita dois autores doqukri Pirandello e Rudolf Arnheim.

A partir do filblogo e escritor de teatro PiraridelBenjamin evoca o lado
negativo da experiéncia do teste. De acordo corscoter italiano, o ator de cinema
sente-se exilado do palco e de si mesmo. “Com wousb mal-estar, ele sente o vazio
inexplicavel resultante do fato de que seu corpalgo@ substancia, volatiliza-se, é
privado de sua realidade, de sua vida, de sua \ai2 dos ruidos que ele produz ao
deslocar-se, para transformar-se em uma imagem guelastremece na tela e depois
desaparece em siléncit:’O ator, porém, experimenta uma grande estrantiazgedia
camera. Em ultima instancia, esta diante da madsamo que invisivel, antes de
existir, esta ultima controla o trabalho do atomeonatografico. Trata-se, segundo
Benjamin, de uma autoridade que € reforcada peisitiiidade. O referido controle do
ator pela massa possui uma aplicacdo altamentdoc@ia A estranheza perante a
maquina esta possivelmente associada a rupturapquesua vez, contém um carater
revolucionario. Para o filosofo aleméo, a face tmali deste dispositivo sO sera
desenvolvida quando o cinema se libertar de sulmgado pelo capitalismo. Um dos
reflexos da exploracdo de tal dispositivo pelo tadismo é o culto do estrelato. As
estrelas de cinema ganham vida, apresentadas camzadorias; as massas ficam

Sujeitas a uma consciéncia corrupta, que pode aeipoiada pelo fascismo.

A partir de Arnheim, Benjamin defende que o boor ainematogréfico, diante
da camera, deve representar 0 menos possivel cerfasse apenas um dos objetos
colocados em cena. Assim, o interprete deve satatto como um acessorio cénico,
escolhido por suas caracteristicas... e colocadagas certo.*” Tomado enquanto um
mero objeto, o ator cinematografico ndo incorparapersonagem. Essa possibilidade

Ihe é negada: representa a si mesmo. Por meio atestgorém, o interprete de cinema

% 1dem. Ibidem. p.179.
! |dem. Ibidem. p.179-80.
2 |dem. Ibidem. p.181.
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abre a todos a possibilidade de fazer cinema. DPelaccom Benjamin, a idéia de ser
filmado causa grande atracdo sobre o homem modamoepresentar-se a si mesmo
diante da maquina, sem a necessidade de um trathalimerpretacdo, o ator reafirma

tal atracao.

Rudolf Arnheim: o cinema como arte e o ator-objeto.

Para escrever aforismo “O interprete cinematogpafido textoA Obra de Arte
na Era.., Benjamin possui grande influéncia dos escritosAd#éheim sobre cinema,
publicados na Alemanha durante a década de 1938. apkoximacdes entre 0s
pensamentos de Benjamin e Arnheim sobre o cinema@dimitam a citagdo de um
trecho de O cinema como Arfetrecho este relacionado a questdo do ator
cinematografico. Ambos defendem um tipo de cineo&rgio se limita a reproducéo da
realidade filmada. Benjamin explora os usos liber$d do cinema, associados a
explosdo do tempo/espaco cotidiano e suas fungilégas e terapéuticas. Arnheim,
por sua vez, defende um cinema que se distancimeaita reproducdo mecanica da
realidade vivida. En® cinema como Art& o cinema é pensado como uma intervencéo
sobre a realidade. Entre o evento natural e aepraducéo na tela do cinema, ha uma
diferenca. O cinema ndo se trata de uma mera negiodmecéanica do real. As
imagens do mundo fisico s&o diferentes daquelasapaeecem na grande tela. E

exatamente a referida diferenca que faz do cinenaaarte. Segundo Arnheim:

“A obra de arte ndo é simplesmente uma imitacaaumlicacao
seletiva da realidade, mas sim uma traducéo deteaisticas
observadas, para as formas de um meio determitfado”

Ao tomar o cinema e a arte como uma forma de amizgcdo da realidade,
Arnheim aproxima-se do tipo de realismo teorizado RPudovkin e Bela Balazs. Estes

trés autores podem ser aproximados a partir défudada a montagem, como uma

B ARNHEIM, Rudolf. El cine como arte. Paidds, Barcelona, Buenos Aires, Mexico,1996.
|dem. Ibidem. p.14.
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acdo que da novos significados aos planos tomadkslamentg. EmO cinema como
Arte, baseado nos avancos da Gestalt, Arnheim desasegendicOes de percepcéo da
imagem cinematografica. Segundo ele, “Os processs elementares da visdo néo
produzem um registro mecanico do mundo exteriors gien organizam de forma
criadora a matéria prima sensorial, seguindo oxmios de simplicidade, regularidade
e equilibrio que regem o mecanismo receptdrA ilusdo criada pelo cinema é parcial
e incompleta. Assim, Arnheim explora as faculdadie<inema que o diferenciam da
mera reproducao da realidade. Os pontos de visgepies no cinema nao sdo meras
reprodugdes. Os mesmos resultam da escolha de istéoi e de um angulo;
pressupdem uma sensibilidade humana. A criacéo feito ede profundidade, por
exemplo, exige do cérebro humano “compensacfespeslitivos que, por sua vez, ndo
estdo presentes na imagem “perspectiva” criado peglema. Outro exemplo é a
delimitacdo do campo de viséo: trata-se de algoegté&epresente no cinema, através da
acdo das bordas da tela, mas ndo existe na vis&anau Na época, a imagem
cinematografica era em preto e branco, em oposigdsdo humana a cores. Estes séo
apenas alguns dos elementos tratados por Arnheienysp seus escritos para formular
uma proposta de cinema como arte. O cinema deveagspeculiaridades da técnica
cinematogréfica para conseguir efeitos artisticos.

A referida regra também vale para a questdo docatematografico. Entre as
faculdades do cinema, segundo Arnheim, esta aagdo do mundo material para
expressar sentimentos ou processos mentais. Nm&jrexistem muitos meios para dar
visibilidade externa a acontecimentos internos.if@&rpretes cinematograficos, com
seus corpos e faces, fazem parte de tal processecaiMpo do cinema, o cédigo de
gestos e expressoes faciais criado pelos atordgesencia bastante da representacao
natural da vida cotidiana. Ha um tipo de represgintdpura”, baseada na necessidade
de ndo deixar duvidas ao espectador quando aomsemti expressado. Na vida
cotidiana, muitas pessoas possuem expressfes asbsgm utilizar todos os musculos
da face.

> XAVIER, Ismail. “Do Naturalismo ao realismo critico.” En. O discurso Cinematogrdfico: a opacidade e a
transparéncia. Paz e Terra, Sdo Paulo, 2005. pp.41-65.
16 ARNHEIM, Rudolf. El cine como arte. Paidds, Barcelona, Buenos Aires, Mexico,1996. p.14.
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“Mas, em uma boa obra de arte, tudo deve seronjtid e
portanto a expressdo humana na tela deve serela@quivoca.

Por isso, um intérprete deve ser capaz de produzir expressao

(pural n' 17

Arnheim critica o cinema “naturalista” ou narrativonde ha um destaque
exagerado ao gesto e as faces. Trata-se de umrexgegtual que ndo é visto como
artificial pelos espectadores. Mas o0 autor queatitat tipo de atuacdo como “néo
artistica”. Isso, pois tal linguagem criada “sem@mo truco barato para traduzir
qualquer estado mental que se deseje, através adinguagem de clichés visuars.”
Trata-se de uma linguagem vazia, a qual é contit@pos tipo de atuagdo baseada na
simples presenca do ator: “Os grandes interpredmlham com um baixo gasto de
energia muscular e conseguem um efeito considendegiante sua propria presenta.”
Atuando o menos possivel, o ator ndo explicitaardimentos através de seu corpo.
Isso deve ser descoberto a partir da organizagioaisas a seu redor.

Num cinema baseado na simples presenca dos as@esiytilizados menos
interpretes e mais pessoas encontradas por sojas, fisionomias adéqiem-se ao tipo
procurado. Os atores e corpos sao escolhidos ¢am® ®utros objetos de cena, de

acordo com sua adequacéo fisica ao efeito desejado.

Para Arnheim, os objetos inanimados sdo tdo eficaara explicitar estados
psiquicos quanto os atores humanos. Os movimertasnth chama de fosforo, ou
alguns gestos simples, explicitam muito mais doeyessoes faciais.

Y |dem. Ibidem. p.101.
'8 |dem. Ibidem. p.102.
' |dem. Ibidem. p.103.
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A tipificacdo do ator e a reproducdo de uma realidde ndo-encenada: Kracauer e

Teoria do cinema

Embora os escritos de Kracauer sobre o cinemamemoas décadas de 1920-
30, seu livro sobre a teoria cinematografica é ipab somente em 1960, nos Estados
Unidos. Baseado em notas realizadas a partir d@, Tebria do cinem® apresenta o
cinema como uma arte que mantém mais ou menodargasua matéria prima. As
obras de arte tradicionais consomem a matéria pdenande surgem. Junto com a
fotografia, o cinema e sua camera registra os fenémvisiveis pelo que valem em si
mesmos. Registrar e revelar a realidade fisicavelisieis a grande singularidade
compartilhada pela fotografia e pelo cinema. Ré@cauer, embora o cinema seja
capaz de registrar e revelar a realidade fisicatehdas e movimentos propriamente

‘cinematicos’, ou que se adéquam melhor ao meexgesssao cinematografica.

Para Kracauer, o ponto de partida para definitoo @éinematografico é a sua
diferenciacdo em relacdo ao ator teatral. Ambtisfaaem de maneiras diferentes aos
seus respectivos meios de expressao. Suas casticasre funcdes sao diferentes. Para
Kracauer, o ator € um elemento que se situa nurto i confluéncia entre a vida

encenada e a vida ndo encefdada

No caso do teatro, a existéncia fisica do atercémunicavel. H4 uma série de
procedimentos (maquiagem, gestos e inflexdes de aderjuadas) que devem ser
executados para sugerir aos espectadores uma indg@ersonagem. Seus gestos e
expressdes sdo exagerados, estilizados e antaizatudo caso do cinema, em
contraposi¢cado, busca-se uma nao-atuacdo. A padadel do primeiro-plano e dos

closes limita uma atuacao exagerada.

“[...] o ator de cinema deve atuar como se nactvesse
fazendo em absoluto, mas sim como se fosse umagesa que é
filmada pela camera sem aviso prévio. Mais do dquara[o ator]

20 KRACAUER, Siegfried. Teoria del cine. Paidds, Barcelona, Buenos Aires, Mexico, 1989.
21 .
Idem. Ibidem. p.128.
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deveser o seu personagem. Em certo sentido € como se dosse
modelo de um fotégrafc’

Ao contrario das teorias de Benjamin e de Arnheim.escritos de Kracauer
defendem um tipo de ator cinematogréfico que pddéne a captacdo e a reproducao
da realidade fisica vivida. Enquanto Bejamin e &inhenfatizam as diferencas entre
imagem cinematografica e realidade filmada, Kracaealiza um movimento inverso.
A forma de atuagdo do ator cinematogréfico, parac#uer, deve respeitar o referido
meio de expressdo. Assim, a aproximagao em refafétografia € importante. Cinema
e fotografia devem compartilhar a espontaneidadém ambos estes meios de
expressado, o ator deve transmitir a impressao derealidade ndo encenada. Devem
guiar-se pelo fragmentario e pelo fortuito. Suaagfio ndo pode estar em evidéncia.
Neste sentido, o ator cinematografico s6 é fieblameio de expressdao na medida em
que nos impressiona como um incidente da existémairial ndo encenada de sua

personagem. S6 assim a vida por ele representaiade autenticamente cinematica.

Quanto ao processo de escolha dos atores cinend@ifidog, Kracauer dialoga
com os pensamentos de Eisenstein e de Rosselimri@siros planos dao énfase aos
rostos e mindsculos movimentos. Suas fisionomiasrdeaproximar-se do motivo ou
tema principal do filme. Como consequéncia, osestsfo eleitos de acordo com seus
tracos fisicos. Assim, entre os tipos de ator @escmpor Kracauer, encontramos
destaque aos nao-profissionais. Os mesmos pare@geeuma funcéo importante na
teoria do filésofo alemado. No caso de documentadeodos filmes do pdés-guerra,
especialmente o neo-realismo italiano, € destaaaizio dos atores nédo profissionais.
Sua acado é espontanea, seus gestos possuem aadgals reproduzir algo préximo a
realidade fisica. Em alguns casos, a necessidadefldgr a realidade social exige um
trabalho detipificacdo. A partir de Rotha, Kracauer descreve tal processoo a
escolha de atores que integrem a realidade a gistregla e revelada. S&o escolhidos
assim pessoas ou habitantes que facam parte deleteraninada classe ou contexto
social, podendo ser consideradas tipicas de talidada. Assim, o relato

cinematografico é construido a partir de uma radkdque tais ndo-atores contribuem

*2 1dem. Ibidem. p.130.
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para instaurar, na vida real. Trata-se de um psockastante utilizado por Eisenstein e

por Rossellini em seus filmes.

Outra grande diferenca entre o teatro e o cindalacomo apontada por
Kracauer, diz respeito a funcéo do ator. No teairbpmem € a minima unidade em
torno da qual a ped é construida. Tudo estd basemdepresentacdo das relacdes
humanas. Isso inclui o cenério, cuja funcdo tamiééservir de eco para realcar os
personagens e sua acdo. No cinema, ao contra@toroé apenas um objeto entre
outros. O cinema nado é exclusivamente humano: fBaigria € o fluir infinito dos
fendbmenos visiveis, essas configuracdes da exiatésira em constante modificacao,
que pode incluir manifestagbes humanas, mas naessetamente considera-las seu
objetivo principal.*® No cinema, portanto, o homem/ator ndo é o fococppal da
narracdo. E possivel que a acdo cinematogréfitiaeuti presenca do ator como um

mero acessorio, um objeto.

> |dem. Ibidem. p.133.



