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Resumen:

Trata-se de refletir sobre a producdo cinematag&iema, Raskolnikov, de Robert
Weine, adaptacéo de Crime e castigo de Dostoié¥skpcao arquitetdnica, no filme, é
interpretada a partir da critica de Benjamin sabi@cnica arquitetdnica como meio de
revelacdo da realidade cotidiana enquanto compemenpaisagem das cidades
modernas, relevando a especificidade de seu pensasuwbre arquitetura e cinema,
dando atencdo também a participacdo do espectaqguwoeesso de reprodutibilidade

técnica da arte, da ampliagdo do consumo etc.

! Mestrando en Historia de la FCL-Assis (UNESP).
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Raskolnikov, Benjamin y las ciudades: escenas, miradasy la moder nidad

Por la carretera de la historia, el trabajo quepresento refleja recuperar de lo
pasado dos importantes producciones cinematogsafieh director aleman Robert
Wiene, estudiadas en Brasil en los finales de faxs &0. A contar de las peliculas,
llegaremos a los estudios producidos por la “CitenzaBrasileira” en la “Semana de
Cultura Cinematografica”. Conviene asegurar queseaibntribuyeran para el desarrollo
de la cultura cinematografica brasilefia, embebidatah entonces de lo modelo
producido en Hollywood. La cultura brasilefia deelps afios tenia que revolver los
escombros de la historia, para ayudar a respdadesreguntas sobre la modernidad
tardia de nosotros. La tentativa de proporcionareoiquecimiento de la cultura
cinematografica en formacion, el critico Paulo EorfBales Gomes escribioé una serie de
articulos sobre la tematica elegida por el evemtoek Suplemento Literario del
periodico “O Estado de S&ao Paulo”. Lo hice conbgetivo de llamar la atencion para
otras culturas, distanciandole de la influenciatuwcal estadunidense. Las peliculas
elegidas fueron entonces “Das Kabinett des Dr.g@&li(1919)” y la adaptacion del
romance de Dostoievski “Crimen y Castigo” producidabre el nombre de
“Raskoinikoff (1923)”". Para ellas estara dirigidanhirada de nosotros, especificamente
en los experimentos para crear la fusion del pajea@n el escenario.

La importancia de las peliculas de Wiene reservasueinterior una cuestion
estética de fundamental importancia para el ddkardel cine de aquellos afos: la
unidad plastica de la imagen. El director, asi c@maeequipa de produccién, en “Lo
Gabinete del Dr. Caligari”, para tanto, utilizam la arte del grupo expresionista “Der
Sturm”, pero antes de chapuzar en el camino gseudira sobre lo especifico,
partiendo de la pintura y llegando a la tentatiguaiecténica de Raskoinikoff, nosotros
tenemos que nos atentar para la transformaciorguléh original de Caligari, para
entender las condiciones que envolvian su prodaccBcharemos la analisis
partiéndole de este punto, porque la transformmad&l guidn serbio para justificar el
empleo de la pintura, como instrumento de compasidiel escenario embebido de las

motivaciones expresionistas, a la vez que tamhiénsuceso de rendimientos.
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En el Guion original, escribido por Carl Mayer endaanowitz, el sonambulo
advino Cesare, bajo la influencia del Dr. Caligaometia asesinatos. Los cometia para
confirmar sus revelaciones, presagiadas anteridem@nsus presentaciones, para toda
la gente que frecuentaba su tienda. La trama ¢entraatribuia la culpa de los
asesinatos a su ejecutor, considerado como mdrarmento de la voluntad de su jefe.
La culpa por las muertes, segun el guidon origiredaia sobre el mandante, sobre el
Doctor Caligari. Los escritores con eso haciandiesh de su pueblo, trasladando la
culpa de la crisis presente para sus jefes de @nEdfos eran los responsables por la
gran destruicion de Alemania en la | Guerra MundMbyer y Janowitz estaban
convencidos que la autoridad y el respecto al gefereta el crimen. Cesare, el
sonambulo, autor material de los crimenes de QGgligaea tan inocente como los
soldados de la frente de guerra, y deberian sevssatomo el pueblo, de la hipnosis de
la autoridad del jefe “El guién original de “Caligari” ejemplifica unautoridad
ilimitada que idolatra el poder como tal y que, gpaatisfacer su avidez por la
dominacién, viola cruelmente todos los derechoalgres humanos”

A contar de las hipétesis econdmicas de sus prodasgit el pueblo de
Alemania no estaba preparado para consumir unauggelfan subversiva cuanto la
creacion de Mayer y Janowitz. Es verdad que ideasejantes estaban expresas en lo
teatro de la época, pero los autores de Caligamelayan ninguna de las elegias a el
“Nuevo Hombre” libertado de la autoridad tal cualighas piezas expresionistas
presentabdh Entonces, hay un problema que nosotros no pasl@sguivarnos: ¢Lo
gue suscito el interés del director ejecutivo ERcmmer en el guiéon?

Segun Kracauer, Pommer estaba convicto de quedosanns externos apenas
podrian ser conquistados por producciones artéstiEh campo estaba abierto para
experiencias. Es convocado para la tarea de dlagielicula nadie menos que Fritz
Lang. Ello, para justificar la estética expresitaide la produccion, sugiere la adicion
de una historia moldura, en que el caracter revmhacio del guion original es
convertido en un caso de enfermedad mental. Asenhos la presentacion de la

insumision como un caso de locur&Pero, como Paulo Emilio nos amonesta, es viable

2 GOMES, Paulo Emilio Salles. Critica de Cinema npl&mento Literario — Volume I. Rio de Janeiro:
Paz e Terra — Embrafilme, 1981, p. 469 — 70.

¥ KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler — Umadttria Psicol6gica do Cinema Alemao. Rio de
Janeiro: Ed. Jorge Zahar Editor, 1988, p. 82.

* |dem.

> GOMES, Paulo Emilio Salles. Critica de Cinema npl&nento Literario — Volume 1. Ed. Cit, p. 470.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

atribuir a Lang apenas la receta para justificaexgresionismo de “Caligari’, su
escenario retorcido y su historia paradoxal, gueentraba harmoniosamente el guién
revolucionario original con un ton conformista.

Entonces, la personalidad de Wiene es llamada qestétuir Lang, entonces
obligado a terminar lo seriado “Las Arafas”. Wigmeservo la alternativa encontrada
por Lang e mantuve la moldura. La utilizacién depaineles pintados para componer o
escenario, por sugestion de Janowitz, inseriranig&alen la vanguardia estética
expresionista. Wiene recurrié a los elementos gtehan se desarrollando velozmente
en la vida social de Alemania: La pintura y el Teat

Por supuesto, el publico de las obras expresien@aia estaba en formacion.
Los objetivos de Pommer estaban en lo suceso c@heéecla pelicula. “En la acepcion
de las vanguardias, lo especifico requeri nuevasulaciones: es necesario movilizar
la idea de lo poético y defender una estructurg@minuidad de sucesion de imagenes;
es necesario dialogar con la pintura moderna, imgtrcine en los movimientos
artisticos de su tiempd” Para Benjamin, “la obra de arte producida enréade la
reproductibilidad técnica surge través del monteje,la cual cada fragmento es la
reproduccién de un acontecimiento que no constitunysi una obra de arte, y tampoco

engendra una obra de arte, en la produccién deeliaufa”

. Por regla general, la
historia moldura consiguié contemplar las demarwgserciales de sus productores a
la vez que preservo sus caracteristicas artistic@gie proporciono su participacion en
la revolucion estética expresionista.

“El gran publico de los cine-teatros estaba habituz un realismo
convencional que no desafiaba lo juicio comun yz@sino entendiese la
motivacion de los telones pintados por los pintdlesmann Warm, Walter
Rohrig e Walter Reinann. Pero sacrificar estos eig¢os del escenario seria
renunciar a lo que la experiencia tenia de mastiadi{ de diferente, de
expresionista®.

La arte de “Caligari” habia sido preservada. Losdcas expresionistas
parecian combinar la negacion de las tradicioneguesas con la confianza no poder
de lo hombre modelar libremente la sociedad y kurakeza. Siguiendo la estética
expresionista, Warm, Roéhrig y Reimann construyelos cuadros y cortinas de

“Caligari” a partir de abundantes complexos de fsmecortadas y puntudas, en que

® XAVIER, Ismail. O olhar e a cena — Melodrama, lyebod, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. S&o
Paulo: Cosac & Naify, 2003, p. 70.

"BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de suaaeptibilidade técnica, p, 178. En: Magia e
Técnica, Arte e Politica. Obras Escolhidas, VoliheS&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1985.

8 GOMES, Paulo Emilio Sales. Critica de Cinema nal&uento Literario — Volume I. Ed. Cit, p. 469.
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los escenarios sugerian casas, paredes y paisajeseacion de los artistas significaba
una perfecta transformacion de objetos materialesrgamentos emocionales. Con sus
chimeneas oblicuas, sus ventanas en forma de a@pss y sus arabescos en forma de
arbol, amenazaban al contrario de armonizar. Bemeig ornamental en “Caligari”
expandié a través de lo espacio, anulando su aspertvencional por medio de
sombras pintadas en desarmonia con los efectagzdg telineaciones en zigzag para
apagar todas las reglas de perspectiva. Lo espa@ise tornaba una superficie plana
reducida, ora ampliaba sus dimensiones para sarttwmue el escritor llamo de un
universo estereoscopico, allende de la insercidletderos nos disefios como medio de
complementar la totalidad artistica producida paos pintores expresionistas. La
incorporacion de seres humanos en las pinturadoreeeun desafio estético que
empufales dificultades considerables, pero no pukgjar de impresionar con la
interaccion del Dr. Caligari (Werner Kraus) y des@e (Conrad Veidt) con la textura
del escenarid

Es el problema que Wiene carga y no se esquivandentarla en su
produccion posterior, la pelicula Raskoinikoff, hecen 1923. Acompafiado de Hans
Janowitz, encargado de adaptar la obra “Crimensfi@# de Dostoievski para el cine,
lo guién es concebido de modo que Wiene puede mewva experimentar, tentandole
resolver los problemas que habia encontrado ptegrar el personaje con el escenario.
La opcidn elegida no sera mas las artes plastidasngeniosidad des colectivo “Der
Sturm”, sino la arquitectura de Andreiev. No esapapsotros viable reconocer
“Raskoinikoff” y “Caligari” partiendo de una unidaestilistica. Paulo Emilio
aseguranos que no es el objetivo de Wiene.

“El facto de Wiene ser el director de “Caligari*Rraskolnikov” no aseguraria
la unidad estilistica de las dos peliculas, po&juealizo durante los afios de la guerra
numerosas peliculas sin ninguna relacion con la goe o afamo. “Caligari” fue una
revelacion también para su director, siendo “Raskoff” su tomada de consciencia.
Algunos criticos juzgaran la esa pelicula comotengativa de usufructuar de lo suceso
de “Caligari”, lo que quizas tenia sido el caso“@enuine”, que Wiene realizo en el
intervalo entre una y otra. En esa adaptacion dert&h y Castigo”, sin embargo, lejos

® KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler — Umadttria Psicolégica do Cinema Alemao, p. 85-6.
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de repetirse, Wiene busca nuevas soluciones paramidmeros problemas suscitados
por Caligari*.

Los problemas encontrados por Wiene y sus colaboeada partir de la
estética de “Caligari’, especificamente referenti& antegracion de personaje y el
escenario expresionista, tenido suceso apenas esareCy Caligari, no satisficieran su
director, tenido suceso apenas con Cesare y Qaligauscitdé a buscar otros caminos
para componer la unidad plastica de “Raskoinikoff”.

“El empleo de los telones pintados para sugeriu@acl y el campo conferira a
ciertas secuencias de la pelicula (Caligari) urcgixa impresion de palco teatral. En
“Raskoinikoff”, Wiene substituye la escenografiaeresalmente pictdrica por los
escenarios construidos a partir de la utilizaci@ la arquitectura mas organica,
construidas por Andreiev, cuyo papel fue grandsaio en Alemania, como también en
el cine francés. Todo indica que la fusién entsedersonajes y lo escenario procurada
en “Caligari”, no diera entera satisfaccion a loedior. Ello tenia observado, como
algunos criticos, que la perfecta identificacionisga apenas en las imagenes
inmovilizadas en fotografia. EI grabado en movimtoeimaginada por Warm no se
efectuara. Eso llevo Wiene a tentar, en vez datkgiacion, cierto contrapunto entre
los personajes y el escenario. De cualquier moxisteeen Raskoinikoff una curiosa
disparidad entre los personajes interpretadosgsoadtores del teatro de Stanislavski y
los ambientes expresionistas creados por la acquitede Andreiev:.

Quizéas Wiene tenga encontrado como Fritz Lang farmaicomprensién acerca
de la unidad plastica de la pelicula. Paulo Entitinatémplanos con la idea de que Lang
repugnaba el ato deformador de lo expresionisnumlor. Tal motivacion proporciono
el director alcanzar en “Siegfried” una unidad ptas superior de los elementos del
cine. Para tanto, Lang llevO hasta las Ultimas ewmsncias los deseos mas
fundamentales de la escuela expresionista. Quandlsién por ese deseo tenga sugerido
la insercion de la historia moldura en lo guiongoal de Mayer y Janowitz en
“Caligari”, no solo para encuadrar-lo en la escuetpresionista, pero para atingir la
unidad. El apelo de Wiene a la arquitectura de diegirquizas puede demonstrar una
revelacion semejante a la de Lang, donde el “[..iyenso deberia ser recriado por lo
arbitrio de lo espirito, no para dar forma a lo ;amas para imponer una orden

1 GOMES, Paulo Emilio Salles. Critica de Cinema opl&nento Literario — Volume I. Ed. Cit, p. 473.
11
Idem.
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coherente que no existe en el mondo real. Los @ésl@mntados en “Caligari”, mismo
cuando dispuestos para sugerir casas Yy callegssmtialmente pintura y grabado y no
es posible confiar en esas manifestaciones expiste impregnadas de polémica una
funcién ordenadora superidf”

La unidad plastica alcanzada por la arquitecturau@mra apoyo en los
apuntamientos de Benjamin. El fildsofo considera tpuarquitectura es porosa como
las cavernas que se abren en las rocas. Constiucai€cion se entrelazan una a otra en
patios, arcadas y escaleras. En todos los lugargseservan espacios capaces de se
tornar escenarios de nuevas y inéditas constelexide eventos. Evita-se cufar lo
definitivo. Ninguna situacién aparece, como estidada para todo o siempre. Aqui es
asi que se materializa la arquitectura, esa conmp@meas concisa de la ritmica de la
sociedad?

De la pintura a la arquitectura, Wiene adapta lea d&rimen y Castigo”,
donde acaba por revelar otra arquitectura, no & mpsotros podemos ver cuando
caminamos por la calle, mas la que esta ocultada erente del criminoso: La de lo

crimen. Pero eso ya es otra historia.
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CENTRO CULTURAL DE LA MEMORIA HAROLDO CONTI
Buenos Aires - Argentina

Sketche de “Der Kabinett der Dr. Caligari”.



Recordando a

Walter Benjamin

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Interaccién entre personaje y escenario (Caligari)

Raskoinikoff y su hacha — Fusién del personajecgmasrio.



