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Resumen

Con la nueva etapa que se iniciaba en 1983, el radicalismo buscaba incorporar nuevos
elementos a su “cultura politica”, los cuales se encontraban vinculados fundamentalmente
al énfasis en la movilizacion y a la apertura del partido hacia los sectores juveniles. Este
sector, también era disputado por otras fuerzas politicas, como por ejemplo el Partido
Comunista (PC), a traves de su 6rgano juvenil la Federacion Juvenil Comunista (FJC). En
este sentido, ambas fuerzas se disputaban a la juventud para dar forma y contenido a la
nueva “cultura politica” que el pais requeria. Lo que se pretende en este trabajo es
reconstruir y analizar las préacticas artistico-culturales promovidas por la FJC durante la
década de 1980, a partir del analisis de entrevistas, revistas partidarias, panfletos y volantes
emitidos por el PC y la FJC.

En el primer apartado, se hara una reconstruccion de los distintos tipos de manifestaciones
culturales de la juventud comunista, para poder analizar la légica seguida en este tipo de
actividades, asi como la repercusion de las mismas. En el segundo apartado, se retomara el
proyecto cultural propuesto por el PC, comparéndolo con la agenda cultural oficial, lo que
permitira comprender “la disputa por la juventud” que se produjo entre ambas fuerzas. Por
ultimo, se esbozaran las reflexiones finales.
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Arte y militancia. “La disputa por la juventud” durante la década del "80

Introduccién

En 1983, Raul Alfonsin asumio el gobierno tras ganar las elecciones convocadas por la
dictadura militar para garantizar una retirada ordenada de las fuerzas armadas. La
refundacién de las instituciones democraticas, la plena vigencia de las libertades publicas y
el respeto por el disenso dentro del pluralismo politico fueron las banderas del nuevo
gobierno democrético. Asi, el nuevo discurso éetico del radicalismo marco el fin de una
época. Durante el gobierno de Alfonsin se generaron numerosas iniciativas tendientes a
alentar la participacion ciudadana. En el area cultural, se disefiaron una serie de propuestas
orientadas a democratizar y diversificar el consumo de bienes culturales. Asi, con la nueva
etapa que se iniciaba en 1983, el radicalismo buscaba incorporar nuevos elementos a su
“cultura politica”, los cuales se encontraban vinculados fundamentalmente al énfasis en la
movilizacién y a la apertura del partido hacia los sectores juveniles. Este sector, también
era disputado por otras fuerzas politicas, como por ejemplo el Partido Comunista, a través
de su 6rgano juvenil la Federacién Juvenil Comunista.? En este sentido, con simbolos,
discursos, estrategias y practicas diversas, ambas fuerzas se disputaban a la juventud para
dar forma y contenido a la nueva “cultura politica” que el pais requeria. En este contexto, lo
que se pretende en este trabajo es reconstruir y analizar las practicas artistico-culturales
promovidas por la FJC, en un intento por visualizar sus significados para los jovenes que se
incorporaban a la militancia tanto como su entidad dentro de la cultura argentina en un
contexto de transicion hacia un orden politico democratico. Para ello, se analizaran revistas
partidarias, entrevistas y volantes emitidos por el PC y la FJC. Asi, en un primer apartado
se realizara una reconstruccion de los distintos tipos de manifestaciones culturales (fiestas,
festivales, talleres, jornadas recreativas) realizadas por la FJC durante la década del “80,
para poder analizar la l6gica seguida en este tipo de actividades, tratando de vislumbrar a
quienes se queria interpelar, a quienes querian convocar, con qué artistas establecieron
vinculos y qué géneros fueron los mas consumidos. En un segundo apartado, se retomara el
proyecto cultural propuesto por el PC, comparandolo con la agenda cultural oficial, lo que
permitird comprender “la disputa por la juventud” que se produjo entre ambas fuerzas. Por
ultimo y a modo de conclusion, se esbozaran las reflexiones finales.

1. Accion y reaccion: el proyecto cultural de la juventud comunista

Los jovenes nucleados en la FJC desarrollaron un intenso programa cultural con el retorno
de la democracia y a lo largo de toda la década de 1980. No obstante, estos jovenes
desplegaron una intensa actividad politico-cultural también en plena dictadura. Es por ello
que, en este apartado, se analizaran, por un lado, las manifestaciones culturales realizadas
en los ultimos afios del gobierno militar, para luego analizar el desarrollo de las actividades
artistico-culturales realizadas por los jovenes comunistas durante el retorno de la
democracia, que nos permita reconocer lineas de continuidad o de discontinuidad entre
ambos periodos.

’En adelante FJC o Fede.



1.a. Manifestaciones culturales de la FJC durante la dictadura militar

Durante los tres primeros afios de la década del “80, periodo en que la dictadura militar
comenzaba a mostrar rasgos de debilidad, los jovenes militantes de la FIC comenzaban a
desarrollar una serie de manifestaciones culturales. Uno de los frentes con mayor actividad,
el de los estudiantes secundarios, por ejemplo, organizé el 10 de octubre de 1981 un
festival que, bajo el lema “Musica y Paz” convoco a 3000 jovenes. Por otro lado, la FIC
participé del Encuentro Artistico Nacional por la Paz y la soberania de las Islas Malvinas,
realizado el 4 de mayo de 1982 y convocado por el Sindicato Argentino de MUsicos,
DECUNA (Defensa de la Cultura Nativa), la Asociacion Argentina de Actores, la
Asociacion argentina de Intérpretes, ARGENTORES, la Sociedad de Artistas plasticos y
Teatro Abierto*. EI 9 de julio del mismo afio, los jévenes comunistas organizaron, el
Encuentro de JOvenes artistas comunistas en un local del barrio de Almagro, en la Capital
Federal.® Este tipo de actividades formaban parte del vasto movimiento anti-censura que
entro en vigor en 1981.

En este proceso, hubo dos valiosas iniciativas que sentaron precedente: Teatro Abierto y
Arte y Parte, dos actividades que muestran el transito de la pasividad a la actividad y
vitalidad creativa por parte de los artistas y de la juventud, en un contexto de gobierno
dictatorial. Teatro Abierto fue un movimiento de los artistas teatrales de Buenos Aires que
surgio en 1981 y dejo de funcionar en 1985. Se constituy6 en un hito insoslayable del teatro
argentino y ha pasado a la historia como el acontecimiento en el que el campo teatral se
unio para expresarse en contra de la dictadura. Este movimiento encarnado en Teatro
Abierto, nacio por el impulso de un grupo de autores dispuestos a reafirmar la existencia de
la dramaturgia argentina, aislada por la censura.® Integrado por Osvaldo Dragtn, que habia
militado en el PC y en la FJC, Roberto Cossa, Jorge Rivera Lopez, Luis Brandoni y Pepe
Soriano, el movimiento tuvo un fuerte respaldo de la Fede.” En realidad, este no fue el
unico ni el primer espacio de manifestacion cultural durante la dictadura: pefias musicales y
literarias, recitales de poesia, las Jornadas del Color y de la Forma y el Encuentro de las
Aurtes (organizado por artistas del Partido Socialista de los Trabajadores [PST] y en el que
participaron algunos artistas vinculados al PC) constituyeron un entramado de précticas de
diversa indole, en diversas ciudades del pais.

Por otro lado, Arte y Parte “se trat6 de una iniciativa que aglutiné a diversos sectores de la
cultura y, ademas, fue especialmente dirigida y hecha por la juventud”.8 Entre las
actividades que podian realizarse en la feria, se pueden nombrar: teatro, mimo, artesanias,
café concert al aire libre con recital de poesia y conferencias, dibujo y pintura, cine y

¥ “Tres mil veces paz”, Aqui y Ahora la Juventud, N° 18, octubre-noviembre de 1981, pp. 3.

* «Asi combate el pueblo”,Aqui y Ahora la Juventud, N° 30, mayo de 1982.

%En este encuentro, al que asistieron estudiantes y artistas de distintas disciplinas y en el que estuvo presente
el Comité artistico-literario y el Secretario de la FJC, Patricio Echegaray, se trataron los siguientes temas: 1)
bajo nivel de ensefianza en la Escuela Nacional de Bellas Artes y la orientacion europeizante que promulgaba;
2) el auge en el cine de las peliculas extranjeras por sobre las de produccion nacional; 3) la imposibilidad de
los escritores literarios para publicar sus obras; 4) la lucha de los musicos por la falta de fuentes de trabajo y
la imposibilidad de mostrar lo que hacen. “Encuentro de jovenes artistas comunistas” en Aqui y Ahora la
Juventud, N° 35, julio-agosto de 1982, pp. 2.

® para ampliar acerca de la iniciativa de Teatro Abierto ver Villagra (2011).

" Gilbert, I. (2009) La Fede. Alistandose para la revolucién. Editorial Sudamericana, pp. 657.

8 “Todos vamos a ser arte y parte”, en Aqui y Ahora la Juventud, N° 22, agosto-septiembre de 1983, pp. 10.



fotografia, danza, escenarios simultaneos para rock, musica clasica y popular ciudadana,
folklore, tango, candombe. Arte y Parte, al combinar actos, muasica y poesia, con
espectaculos artisticos de diverso tipo, con stands de literatura politica y de familiares de
presos y desaparecidos de Uruguay y Paraguay, junto a candidatos comunistas y peronistas
explicando sus propuestas, desarrollé nuevas formas de hacer y expresar el pensamiento y
la accion politica. En su doble caracter, mostro el poder de convocatoria de un fendmeno
artistico-politico, tanto en los creadores como en el ptblico.® Lo sobresaliente de “Arte y
Parte” fue que se trat6 de una iniciativa especialmente dirigida y hecha por la juventud
comunista, de la cual participaron diversos sectores de la cultura.

El desarrollo de estas actividades, buscaba la participacion activa de la juventud. El
Festival-Marcha Juventud "82, realizado en la cancha de Ferro el 30 de octubre, al que
asistieron 12.000 jovenes, demostrd el protagonismo que estaba adquiriendo la juventud.
Asi, peronistas, radicales, comunistas, democristianos, intransigentes, socialistas y
conservadores, convocaron a la juventud, junto a 200 organizaciones y personalidades
gremiales y deportivas, a participar de esta iniciativa que culmind con una marcha desde la
cancha de Ferro hasta el monumento de Simoén Bolivar en Parque Rivadavia. En este
festival, temas como la paz, la soberania y la democracia, resonaron a través del rock
nacional y del folklore. Los actos y movilizaciones callejeras se generalizaron en las
barriadas populares, junto a otras actividades como la recoleccion de firmas entre los
estudiantes universitarios para la reapertura de los centros de estudiantes, los campeonatos
de futbol organizados por la prensa partidaria, los debates acerca de la soberania, la paz y la
lucha por las Islas Malvinas, los actos de solidaridad con los paises de Latinoamérica;
fueron iniciativas que movilizaron a gran parte de la juventud argentina que volvia a tener
espacios de expresion y participacion.

En la revista partidaria Aqui y ahora la Juventud, se mencionan una serie de actos que
contaron con una fuerte presencia de la juventud: el Festival de Rock (festival por la
solidaridad latinoamericana) que se realizé el 16 de mayo de 1982 en el Estadio Obras en el
contexto de la Guerra de Malvinas; los actos en facultades organizados por el movimiento
estudiantil universitario en su lucha por la legalidad de su accionar; el acto organizado por
la Multisectorial Juvenil Metropolitana (primer acto autorizado en el distrito al que
asistieron mas de 1000 jovenes), la fiesta organizada por la propia revista que por primera
vez pudo acercarse a sus lectores sorteando una serie de prohibiciones y persecuciones.
Esta fiesta de la revista fue la culminacion de una serie de bailes, campeonatos de futbol,
brindis, festivales, entre otras actividades organizadas.™® Ya en 1983, el “Fiestononén”
(como la llamaron), realizada el 21 de junio en un local de la Capital Federal, supo
sintetizar el trabajo de muchas jornadas a lo largo del pais que sobrepaso las 1000
actividades de todo tipo: piqueteos, recitales, venta en colectivos, bailes, mesas en las
veredas, charlas, etc.™

En este marco comenzaba a entrar en vigor, el trabajo militante de las “brigadas de pintores
callejeros” de la Fede. Entre las mas conocidas estaban la “Castagnino” (integrada por
alumnos de Bellas Artes), la “América Libre” (integrada por obreros y desocupados),

*Arte y Parte”, en Nueva Era, N° 8, noviembre de 1983, pp. 28.
%Aqui esta la juventud”, Aqui y Ahora la Juventud, N° 31, mayo-junio de 1982.
! «“Fiestononén de la prensa comunista”, Aqui y Ahora la Juventud, N° 17, junio de 1983, pp. 10.



“Globo corazén” (formada por integrantes de la hinchada del club Huracén), “Venceremos”
(de Moron), la de Avellaneda, etc. La creacion de estas brigadas fue un arduo trabajo
implementado por la FJC que, ademas de pintores, letristas y muralistas, convocaba a
titiriteros, mimos, mUsicos, actores, médicos, etc.?

1.b. Manifestaciones culturales de la FJC con el retorno de la democracia

Con el fin de sumar nuevos militantes a las filas de la FJC y del Partido, los dirigentes de la
Federacion consideraban a la prensa como el medio més iddneo para llegar a los jovenes
estudiantes. No solo era considerada una fuente crucial para la circulacion de las ideas
politicas de los comunistas, sino que ademas era un campo propicio para convocar a la
“unidad de los jovenes™ (afiliados o no al Partido) a través de la participacion en las
actividades recreativas, artisticas y culturales organizadas por la FJC.** Asi, con el retorno
de la democracia, los festivales de la prensa comunista se volvieron moneda corriente.
Desde enero de 1984 se fueron organizando actividades y actos de todo tipo en los barrios,
localidades y provincias con el fin de llegar a celebrar la “Fiesta de la Prensa Comunista
Qué Pasa y Aqui y Ahora™* el 14 y 15 de abril en la Capital Federal. Entre las actividades
realizadas se pueden nombrar: campeonatos de futbol (y de otras especialidades
deportivas), recitales, actos, etc. Ademas, Aqui y Ahora la Juventud promulgé la formacién
de murgas y comparsas con el estandarte de la revista.'®

En este sentido, con la decision de celebrar “Feri Fiesta "84”, se intentaba iniciar una
tradicion festiva anual de gran envergadura a nivel nacional. Lo que buscaban los
comunistas era desplegar en gran escala una forma nueva de hacer politica: participativa,
amplia, cordial; una forma préctica de convivencia democratica.*® No se pensaba en un
evento so6lo para los comunistas sino en un evento al que asistieran también jovenes
peronistas, radicales, intransigentes, socialistas, cristianos o independientes, para que
pudieran disfrutar de diversos nimeros artisticos, literarios, cinematograficos: recitales
musicales, obras teatrales y mimicas, titeres, cafés literarios al aire libre, mesas redondas
para debates, carpas cerradas con espectaculos infantiles y cine, zonas de campings,
fogones guitarreros, un gran baile organizado por la revista. De este modo, entonces,
buscaban reforzar a través del espiritu festivo la solidaridad y el compromiso, valores
fuertemente practicados y defendidos por los jovenes comunistas antes y durante el periodo
analizado.’” Ademés, en ese mismo afio hubo una activa participacion en la preparacion del
XI1 Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes a realizarse del 27 de julio al 3 de
agosto de 1985 en Mosc(, la capital rusa.*®

““Entre la brocha y la politica”, Aqui y Ahora la Juventud, N° 24, septiembre de 1983, pp. 9.

Entre las revistas que edité la FJC durante el periodo que nos ocupa, se pueden nombrar Aqui y Ahora la
Juventud (en julio de 1982), Juventud para la Liberacion y Compafieros de Militancia (a partir de 1986).

14 Esta fiesta fue organizada por la revista Aqui y Ahora la Juventud, 6rgano oficial de la FIC y por Qué pasa,
6rgano oficial del PC.

> “Lo que vos esperabas: Fiesta de la Prensa '84”, en Aqui y Ahora la Juventud, N° 31, enero-febrero de
1984, pp. 12.

16 «“Feri Fiesta: una nueva forma de hacer politica”, N° 35, en Aqui y Ahora la Juventud, abril de 1984.

7 para un anélisis pormenorizado de los simbolos, valores, précticas y tradiciones practicadas y defendidas
por los jovenes comunistas a partir del retorno de la democracia ver Férnandez Hellmund (2009), Browarnick
(2011), entre otros.

18 “Mambri no va a Moscu”, en Aqui y Ahora la Juventud, N° 57, mayo de 1984.



El afio 1985 se inicid igual que el anterior, realizando alrededor de unas 135 fiestas
barriales, locales y provinciales, cuyo broche de oro seria “Feri Fiesta "85, este
multitudinario evento que buscaba desarrollar nuevamente una intensa actividad deportiva
y cultural. En esta ocasion, se celebro en Parque Sarmiento el 12, 13 y 14 de abril,
coincidiendo el dia 12 con el aniversario de la Fede. En esta fiesta de la prensa comunista
se combinaban el tango, el folklore con la musica latinoamericana y el rock. Entre los
artistas convocados se pueden nombrar: Victor Heredia, Horacio Guarani, Osvaldo
Pugliese, Cuarteto Zupay, Los Trovadores, Rubén Rada, Armando Tejada Gomez, Hamlet
Lima Quintana, Inda Ledesma, Quinteto Tiempo, Héctor Negro y Folk 4. Entre los
conjuntos musicales internacionales estuvieron: Irakere (grupo cubano que combina la
nueva cancion latinoamericana con el jazz, el blues y otros ritmos), Labornois Carrero
(interpretando la nueva cancion uruguaya), G.E.S. (grupo rockero de la Republica
Democrética Alemana) y Carrousel (grupo que interpreté mésica popular de la U.R.S.S.)."

El afio 1985 fue declarado por la ONU el afio mundial de la juventud y es en ese marco que
se celebré el X11 Festival Mundial de la Juventud.? En miras a este evento, en Argentina se
organizo6 el Comité Nacional Preparatorio (C.N.P.) que llamaba la atencion por la
diversidad de actores sociales, politicos y culturales que participaron de la convocatoria. A
nivel nacional, 1985 también fue un afio importante para la FJC ya que logro concretar la
realizacion de la segunda edicion de Arte y Parte, que se realizd el 5y 6 de octubre en los
bosques de Palermo. Al igual que en la primera edicion, esta feria juvenil de arte se propuso
como un evento participativo y de intercambio con un caracter amplio en lo estético e
ideoldgico. En un volante de la Ferifiesta, la FJC presentaba a este festival como “una fiesta
para toda la familia, la mas popular de las fiestas del pueblo.”21 En este sentido, se
volvieron a organizar diversas actividades por disciplinas, para lo cual se prepararon varios
escenarios para musica, carpas de teatro y cine, un café literario y zonas de recreacién
infantil; también hubo camping, deportes y bailes. Entre los artistas convocados se puede
mencionar a Los Trovadores, Rubén Rada, Cuarteto Zupay, Victor Heredia, Osvaldo
Pugliese y Horacio Guarany,?? muchos de los cuales ya tenian una intensa participacion en
los festivales de la prensa comunista.

En 1986 se celebro, por tercer afio consecutivo, “Feri Fiesta "'86”. Esta vez, la fiesta
organizada por Qué Pasa y Juventud para la Liberacion (nueva revista de la Fede), contd
con la presencia de Teresa Parodi, Mercedes Sosa, Ledn Gieco y Osvaldo Pugliese.?® Las
masivas manifestaciones culturales organizadas por la Federacidn parecieron entrar en un
impasse a partir de la realizacién del XVI Congreso®* del PC, celebrado en 1986, por lo

19 “Movilizarse para la fiesta del pueblo”, en Aqui y Ahora la Juventud, N° 57, marzo de 1985, pp. 9.

20 E| Festival Mundial de la Juventud y de los Estudiantes tenfa una larga trayectoria: Praga 1947; Budapest
1949; Berlin 1951; Bucarest 1953; Varsovia 1955; Moscu 1957; Viena 1959; Helsinki 1962; Sofia 1968;
Berlin 1973; La Habana 1978, que fue el festival mas representativo al contar con la presencia de 145
participantes. El hecho de convocarse el festival en Cuba, demostré la solidaridad de las Juventudes
Democraticas del mundo con las luchas por la libertad en Argentina, Chile, Uruguay, Paraguay, EI Salvador y
demaés paises con regimenes dictatoriales, en Aqui y Ahora la Juventud, N° 57, marzo de 1985.

21 “Ferifiesta. La gran Feria anual de los periodicos comunistas”, volante de la FJC, abril de 1985.

22 «“Ferifiesta. La gran feria anual de los periddicos comunistas”, volante de la FJC, abril de 1985.

2 “Lucha y alegria”, en Juventud para la Liberacion, N° 2, abril de 1986, pp. 9.

*Desde mediados de la década del “80, se venia produciendo un debate politico-ideolégico al interior del
Partido que se plasmé en el XVI Congreso, el cual se realizé en Parque Norte del 4 al 9 de noviembre de
1986.El Congreso es el foro mas importante, la instancia mas elevada que tienen los comunistas, donde se



menos hasta fines de los afios “80, mas precisamente en 1989 donde empezaron a proliferar
nuevamente una serie de eventos culturales a nivel nacional e internacional. Con la
realizacion del XVI Congreso del PC, los comunistas adoptaron la “via revolucionaria para
la accion” dejando atras lo que se concebia como una linea reformista intentando reforzar,
entre otras cosas, el vinculo entre ideologia y politica. Para esta tarea seguia siendo
fundamental la prensa como medio de accidon politica que permitiera reforzar la labor de
propaganda. De este modo, reinstalar la discusién ideoldgica dentro del Partido hizo que la
juventud comunista prestara atencion al desarrollo de la prensa como érgano de difusion
ideoldgica, descuidando los proyectos politico-culturales iniciados durante los Gltimos afios
de la dictadura. En este sentido, perdieron de vista que las ideas, cualquiera sea, se
concretan en la practica: el desarrollo de estos actos y festivales, le permitio a la juventud
comunista participar y fomentar la “convivencia democratica” y reactivar la militancia
juvenil, no s6lo de los comunistas sino también, y sobre todo, de jovenes que militaban o
no en otras agrupaciones politicas, uno de los objetivos a sostener a partir del nuevo
momento politico iniciado en 1983 y descuidado a partir de 1986. Es por ello que llama la
atencion como una préctica politico-cultural de gran envergadura, destinada a jovenes de
distintas afiliaciones politicas, que combinaba arte, politica y recreacién y, por sobre todo,
que se inicid en los ultimos afios del gobierno militar y que continu6 activamente durante
los tres primeros afios del retorno de la democracia, dejo de ocupar un lugar central en la
agenda de trabajo de la FJC. Esto puede deberse mas que nada a la tension que se genero
entre la “vieja” dirigencia y los jovenes que pasaron, a partir del XVI Congreso del PC, a
cumplir un rol mas protagoénico en la direccién partidaria. No coincidir en los debates
generados en torno a los lineamientos a seguir, se cobré sus frutos.

En 1989, uno de los eventos que cobro gran relevancia a nivel internacional fue el XII1
Festival Mundial de la Juventud. La delegacién argentina, compuesta por 80 integrantes, se
destacd ademas por la participacion de diversos artistas populares como Juan Carlos
Baglieto, Ledn Gieco y Antonio Tarragd Ros. A nivel musical, la sorpresa la dio Carlos “La
Mona” Jiménez, quien, invitado por la FUC (Federacion Universitaria de Cordoba) llevo el
ritmo del cuarteto a Corea. De este modo, el cuarteto, el folklore y el rock argentinos se
hicieron presentes entre los jovenes del mundo. A nivel nacional, un evento de gran
relevancia en este afio fue el Festival contra el Indulto que se celebro en el obelisco el 21 de
septiembre.? Entre los artistas convocados se encontraban: Fito Paez, Le6n Gieco, Antonio
Tarrago Ross, Virus, Victor Heredia, Rubén Rada, Ignacio Copani, Rubén Goldin, Ariel
Prat, La Tipica en leve ascenso. Al igual que los festivales precedentes, el rock y el folklore
volvian a fusionarse. Ademas, en ese mismo afio, volvio a celebrarse una fiesta de la prensa
comunista, en este caso de Compafieros de Militancia. En esta ocasion, se celebro en
Parque Norte el 12 de diciembre. Entre las actividades se podia disfrutar de: stands de
Comparieros; stands de Derechos Humanos; stands de otras fuerzas politicas; puestos de

resume su ideologia, su linea politica, su organizacién. Es la sintesis de todo su pensamiento y su accion. En
el caso argentino, las dictaduras y la ilegalidad impidieron que el PC realizara sus congresos cada 4 afios
como lo fijan los estatutos. En este caso, los temas que entraron en debate fueron, entre otros, la posicién
tomada durante la Gltima dictadura militar y la nueva linea politica a seguir: el Frente de Liberacion Nacional
y Social (FLNS), con el que se buscaba aglutinar a diferentes sectores politicos y sociales bajo la hegemonia
proletaria, con el fin de alcanzar la liberacion nacional y social, una nueva tendencia quereemplazé a la idea
del Frente Democratico, defendida por el Partido desde 1935. Para mayor informacion, ver Casola (2012);
Campione (2007); Gilbert (2009), entre otros.

% “Festival contra el Indulto en el obelisco”, en Compafieros de Militancia, N° 14, septiembre de 1989, pp. 8.



ventas de ejemplares de Comparieros y de Propuesta; kiosco de libros y revistas; un
Homenaje a la “Revolucion de Octubre”; video-documental sobre el indulto menemista
(““Quien quiera ver que mire”); un acto politico central a cargo de Patricio Echegaray, y
para cerrar el evento el recital de Juan Carlos Baglietto y Osvaldo Pugliese, el tango y el
rock se hacian presentes nuevamente.

En este sentido, el afio 1985 y 1989, significaron para la Fede dos afios claves en su
militancia artistico-cultural tanto a nivel nacional como internacional. Por un lado, 1985 fue
el afio en que la FJC ratifico su participacion en festivales de gran envergadura, como lo fue
el Festival de la Juventud y los Estudiantes en Moscu (Rusia) y la feria de Arte y Parte en
Palermo (Buenos Aires). Pero sobre todo, acentuaba una tendencia a nivel artistico y
cultural iniciada en los ultimos afios del gobierno dictatorial. Por otro lado, el afio 1989,
volvia a recuperar la tradicion festiva al participar nuevamente en el Festival Mundial de la
Juventud (Corea), al celebrar la ferifiesta de la prensa comunista y al participar en festivales
realizados por la defensa de los derechos humanos (festival contra el indulto).

2. Agendas encontradas: la agenda de la juventud comunista frente al proyecto cultural
alfonsinista

El PCA no fue el Unico, y ni siquiera el mas importante, beneficiario del renovado
activismo juvenil en los inicios de la “transiciéon” en la Argentina. Como lo han remarcado
algunos estudios®, el radicalismo buscaba incorporar nuevos elementos a su “cultura
politica”, los cuales se encontraban vinculados fundamentalmente al énfasis en la
movilizacién y a la apertura del partido hacia los sectores juveniles. Buena parte de los
militantes que estaban reunidos en la Junta Coordinadora Nacional (JCN) -quienes habian
actuado en la Juventud Radical (JR) a fines de los sesenta y principios de los setenta-
encontraron en Alfonsin la “expresion de cambio” que creian la UCR necesitaba. Tal como
sefialan Marcos Novaro y Vicente Palermo, durante el proceso y, mas aun en la transicion,
esta corriente se diferencid del resto de las juventudes politicas por su dinamismo, lo que
mostraba que —salvo el Partido Intransigente (PI), donde confluyeron muchos de los grupos
dispersos de las juventudes revolucionarias- “no habia quien pudiera disputarle a los
radicales de la JCN la representacion de todos aquellos jovenes y no tan jovenes que jamas
habian votado o lo habian hecho s6lo en 1973”.2" Esto fue posible debido a que, al perder
legitimidad la dictadura militar, entre los jovenes comenzo a organizarse un renovado
activismo cultural y artistico, con el fin de ser protagonistas en los cambios que se
aproximaban.

Aqui aparece el primer elemento en comun entre el proyecto politico-cultural de los
radicales y el de los comunistas. Con simbolos, discursos, estrategias y practicas diversas,
ambas fuerzas se disputaban a “la juventud” para dar forma y contenido a la nueva “cultura
politica” que el pais requeria.

2.a. El proyecto cultural alfonsinista

%Para mayor informacion ver Delgado, Maria Soledad. ““El otro Partido”: Algunas consideraciones acerca
del radicalismo (1983-1989)”, trabajo presentado en el IV Congreso de Ciencia Politica, Universidad
Nacional de Rosario, noviembre de 2003.

" Novaro, Marcos y Palermo, Vicente. La dictadura militar 1976-1983: del golpe de Estado a la
restauracion democratica, Buenos Aires, Paidds, 2011, p. 517.



La base del accionar politico de Alfonsin en materia de cultura en los primeros afios de su
gobierno, estuvo vinculada a las ideas de derechos y al intento de reorganizar una “cultura
nacional”. De acuerdo a Ana Wortman, la politica cultural alfonsinista retomé nociones de
la Declaracion Universal de los Derechos Humanos, segun la cual “toda persona tiene
derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes y
a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten”.?® Esta idea de
cultura como derecho, tanto como el espiritu de unidad y participacién social fomentado
por el radicalismo, fue compartido por los dirigentes del PCA y de la FJC también. No
obstante, como veremos mas abajo, a diferencia del gobierno radical, los comunistas no
concebian esta idea por fuera de la actividad politica. Si podrian coincidir en la apuesta
alfonsinista de concebir una “cultura nacional”. En este sentido, la Secretaria de Cultura de
la Ciudad de Buenos Aires desarrollo desde 1984 el “Programa Cultural en Barrios” con la
intencidn de reactivar la organizacion social en los barrios.Por otro lado, cerca de cumplirse
dos afios de gobierno radical, la Secretaria de la Municipalidad de Buenos Aires, lanz6
oficialmente el Primer Encuentro Internacional de la Cultura Democratica que tuvo lugar
del 2 al 14 de diciembre de 1985, evento en donde destacadas figuras del mundo cultural y
artistico nacional e internacional se congregaron en diferentes actividades de intercambio
que incluyeron recitales de poemas, clases magistrales, charlas-debate, exposiciones,
preestrenos de cine, obras de teatro, conferencias y conciertos. El Centro Cultural San
Martin, los Centros Culturales Barriales, sedes gremiales, fabricas y facultades, funcionaron
como sedes del encuentro.

Hubo dos tipos de actividades de las que participaban joévenes vinculados a espacios
politicos, incluidos los comunistas: las murgas y las radios comunitarias, ambas
formalmente incluidas en el Plan de Cultura en los Barrios, pero -de acuerdo a las opiniones
vertidas en la prensa comunista- escasamente apoyadas y financiadas. Las murgas han sido
consideradas como una de las manifestaciones populares que conservaban algunas de las
tradiciones mas antiguas de ritmos, cantos y bailes. Mas alin, mantuvieron (y mantienen) un
espacio en el que “todo se transforma y en el que el protagonista es el pueblo.ZQSin
embargo, una actividad de tal envergadura perduré por tradicidn, no por recibir algun tipo
de apoyo estatal.

En el caso de las radios comunitarias, se trataba de una iniciativa exclusiva de los vecinos.
Lejos de los grandes sellos discogréaficos, de los grandes accionistas, de la busqueda de
publicidad, estos emprendimientos surgieron con la intencidn de mejorar los canales de
comunicacion con la comunidad. Un caso ilustrativo, fue el de la radio AM 1410 — Lands,
que ademas de escucharse en todo el municipio de Lomas de Zamora y Quilmes, llegaba
hasta la Avenida Rivadavia, en la Capital Federal.*

Z\Wortman, Ana. “El desafio de las politicas culturales en Argentina”, en Mato, Daniel. Estudios
latinoamericanos sobre cultura y transformaciones sociales en tiempos de globalizacion 2, CLACSO,
Caracas, 2001.

2 «“Una forma de ser del pueblo”, Juventud para la Liberacion, N° 20, febrero de 1987, p. 19.

*°En este caso, el trabajo y solidaridad de los vecinos quedé evidenciado cuando tuvieron que afrontar dos
cierres perpetrados por la SECOM, el organismo oficial regulador delsector de telecomunicaciones. En elcaso
del segundo cierre, segun los relatos de quienes lo presenciaron, la SECOM actuo6 en complicidad con APRA
(Asociacion de Radiodifusoras Privadas Argentinas).



El insuficiente apoyo estatal a las murgas y las radios comunitarias mostraban, para la
opinidon comunista, las “debilidades™ de las politicas culturales alfonsinistas a la hora de su
implementacién. Si bien las acciones del Programa modificaron positivamente la politica
cultural del Estado, se produjeron una serie de conflictos entre la planificacion y las
posibilidades reales de apropiacion por parte de los destinatarios en los sectores populares.
A ellos idealmente aspiraba a alcanzar el Partido Comunista y también la FJC, a partir de su
propia agenda cultural, que a su vez amplificaba la desarrollada por la Federacién en los
ultimos afos dictatoriales y se imbrincaba con la apertura de la “transicion”,
constituyéndose en una de las aristas de las transformaciones culturales de la década de
1980.

2.b. La agenda cultural comunista

La FJC particip6 activamente de las iniciativas generadas por la prensa comunista, a la vez
que intent6 dotarse de instrumentos y actividades propias a lo largo de la década de 1980,
destinadas en lo fundamental a acercarse e impregnar la politizacién de los y las jovenes en
el contexto de la transicién. Como se ha sefialado, con el retorno de un orden politico
democrético, las manifestaciones culturales desarrolladas por la FJC se expandieron, tanto
las que se realizaban a escala doméstica como las que se promovian -junto a otras
juventudes comunistas- en el plano internacional. Los festivales pasaron a ser una
actividad crucial de la Federacion.

El analisis minucioso de la agenda cultural de la FJC, realizado en el primer apartado,
muestra el significativo poder de convocatoria que tenia la Federacion con el retorno
democratico. Dicha agenda fue exitosa en la medida que convocé a miles de jovenes y se
articulé con un programa politico especifico. A través de las actividades recreativas y
culturales se buscaba interpelar a jovenes de diferentes familias politicas con el fin de
mantener la “convivencia democratica”, propia del nuevo periodo politico. A partir de
1983, la presencia latinoamericana en las actividades culturales organizadas por los jovenes
comunistas fue en ascenso. No obstante, sea por medio de las “brigadas”, por los actos o
por los festivales, a través de los discursos y los canticos, América Latina estuvo presente
en su agenda cultural y politica ya desde los ultimos afios de la dictadura militar. Las fiestas
de la prensa comunista evidenciaron la presencia latinoamericana a través de los stands
organizados para cada delegacion asi como por la presencia de los artistas que convocaron.

En términos estilisticos, los militantes de la FJC —tanto como de otras fuerzas politicas
juveniles de la izquierda- sostenian una preferencia por la Nueva Cancién Latinoamericana,
que se manifestaba no solamente en los artistas que incluian en sus propias festividades
sino también en el apoyo que brindaron, con su concurrencia, a iniciativas “mercantiles” de
mediados de la década de 1980. La “nueva cancidn latinoamericana” tiene diversas raices
en la muasica popular del continente, constituyéndose en una categoria labil que en las
décadas de 1960 y 1970 se referenciaba, por ejemplo, en las producciones de Atahualpa
Yupanqui, de la chilena Violeta Parra y del uruguayo Daniel Viglietti. A comienzos de la
década de 1970 se sumaron a ese conglomerado los integrantes de la Nueva Trova cubana,
cuyos méximos exponentes son Silvio Rodriguez y Pablo Milanés.** Ambos artistas, se
consagraron en Argentina en el recital ofrecido en el Estadio Obras Sanitarias en abril de

31La Nueva Trova”, Aqui y Ahora la Juventud, N° 36, abril-mayo de 1984.



1984, donde mostraron su solidaridad con el nuevo momento politico que se iniciaba y
ofrecieron un mitico recital junto a otros artistas argentinos censurados en afios anteriores,
como Victor Heredia, Piero, Ledn Gieco, César Isella, entre otros. Este recital convoco a
miles de jovenes pertenecientes o no a diferentes agrupaciones politicas, a quiénes unia la
defensa de la “tan ansiada democracia” asi como la lucha por los derechos humanos.

Si bien la nueva cancién latinoamericana en general, y la Nueva Trova cubana en

particular, dominaban las preferencias de las juventudes de izquierda, las nuevas vertientes
rogueras también organizaban parte de los consumos musicales, en especial, cuando se
combinaban con reclamos politicos y de derechos humanos. En relacion a esto altimo, otro
de los recitales de gran repercusion y que contribuyd en su lucha contra los crimenes
perpetrados por la dictadura fue la gira que la organizacion de defensa de los derechos
humanos Amnesty International, cerrd en Buenos Aires el 15 de octubre de 1988, en el
estadio de River Plate. A diferencia de lo que ocurria en los festivales organizados por la
juventud comunista, en este evento estuvieron presentes muchos militantes pero hubo “poca
militancia politica”, ya que como sefialara Andrés Delich -presidente de la juventud radical-
, “‘el recital fue una expresion social, superadora de lo partidario, donde cualquiera pudo
sentirse interpretado”. Y agregaba” la recepcion del publico fue bastante pasiva, pero si de
River no salieron 75.000 militantes de los derechos humanos, por lo menos ahora saben de
qué se trata.”? Respecto a la participacion de los jévenes comunistas, la revista El
Periodista afirma que su actividad estuvo concentrada en las puertas de acceso al estadio,
unas horas antes del comienzo del concierto y se limito al reparto de volantes, sin carteles
ni banderas, mientras que desde adentro s6lo unos 100 militantes del Movimiento al
Socialismo (encabezados por el propio Luis Zamora), complementaron esta actividad
colgando3 3'sus banderas por “juicio y castigo a los culpables” en distintos lugares de las
tribunas.

De este modo, las iniciativas culturales desplegadas por la FJC, siendo exitosas en términos
de convocatoria y de busqueda de articulacién entre la cultura y la politica, fueron sin
embargo una de las avenidas que marcaron el tono de la “apertura cultural” de la década de
1980. No obstante, mucho mas recordadas y analizadas han sido el entramado de
iniciativas, estéticas y grupos que se configuraron alrededor de lo conocido como el
“underground” portefio, que interpelaba a segmentos juveniles ampliados y que, en cierta
medida, competia en esa interpelacion con las propuestas emanadas de los segmentos mas
politizados, sean comunistas o de otras vertientes.*

Estas actividades convivieron y compitieron con el proyecto artistico-cultural propuesto por
la FJC. Desde ambos sectores se buscaba interpelar a los jovenes a través de la fusion entre
arte y politica, pero a través de caminos diferentes. La “militancia politica” era el eje
central que guiaba las actividades de la Federacion y esta actividad estaba centrada en la

%2 “E] tiempo pasa”, El Periodista, N°213, octubre de 1988, p. 8.

% bidem, p. 8.

*Sjguiendo a Evangelina Margiolakis, la denominacién de “underground” (o “subterraneo™) tiene sus
antecedentes en aquellas publicaciones que presentaron una opcién diferencial frente al mercado o al
predominio de una “estética oficial”. Estas publicaciones se multiplicaron en un contexto caracterizado por la
imposicion de la censura, la represion o el peso de las convenciones o prejuicios sociales, en Margiolakis,
“Cultura de la resistencia, dictadura y posdictadura”, p. 9; para mayor informacion ver Rivera (1995).



circulacion de las ideas y de la “palabra” de los jévenes y no necesariamente en el “destape
del cuerpo” como proponian los circuitos del under. Un “destape” que implicaba romper
con las estructuras establecidas para garantizar “el disfrute”. Precisamente este era otro
rasgo que diferenciaba al ambito del under y a la actividad cultural de la FJC, ya que todas
las actividades que ésta proponia seguian un plan de accion que garantizara antes bien la
efectividad de la convocatoria: acercar a los jovenes a la politica a través del arte y la
recreacion.

2.c. Agendas encontradas

Tanto las iniciativas culturales de la FJC como las desarrolladas en el entramado del
underground tuvieron un punto cdlmine a mediados de la década de 1980 y, por diversas
razones, fueron eclipsandose en la segunda mitad. En este Gltimo contexto, asimismo, desde
la agenda oficial alfonsinista se intent6 encauzar esas “movidas” juveniles, especialmente la
ligada al mundo del underground. Ese intento oficial tuvo como corolario la realizacion de
la Primera Bienal de Arte Joven en el marco del Centro Cultural Recoleta (CCR) y un
andlisis de ese evento permite entrever la conflictividad entre las agendas politico-
culturales ligadas a la juventud.

La gestion de Osvaldo Giesso, director del CCR entre 1983 y 1989, estuvo centrada en la
creacion de un lugar para las artes atractivo para los jovenes, donde se presentaran las
nuevas tendencias artisticas sin que pasaran por la legitimacion de los museos o galerias de
arte. En este marco, el CCR auspicio de anfitrion de la Primera Bienal de Arte Joven que
tuvo lugar del 10 al 20 de marzo de 1989, auspiciada por la Subsecretaria de la Juventud de
la Municipalidad de Buenos Aires. EI mismo organismo fue el encargado de convocar a
fines de 1988 a todos los interesados en participar de este evento, cuyos trabajos fueron
seleccionados por diversos jurados segun el area en el que participaran como artes plasticas,
danza, musica, teatro, video, disefio grafico y moda, entre otros.*.

Fueron muy diversas las percepciones sobre la Bienal de muchos actores politicos y
culturales. En torno a las “intenciones” del gobierno al momento de convocar este evento
giran algunas de las criticas. Algunas voces sostuvieron que la realizacién de la Bienal era
un intento del gobierno por conquistar un “espacio de libertad” posible de ser disfrutado por
una “nueva generacion de jovenes” que buscaban dejar atras el autoritarismo.*® Desde la
FJC mientras tanto, se planteaba la realizacion de este evento como una forma de
“disimular” una realidad paralela, también vivida por la nueva generacion: aumento de la
cantidad de jovenes desocupados, de chicos en la calle, de mortalidad infantil.*” A esto se
sumaba la critica referida a que este evento en particular, no era representativo de todos los
jévenes. Frente a una convocatoria que, de acuerdo a la FJC, seguia privilegiando a los
“jovenes con altos ingresos” o a “criterios modernosos”, desde la Federacion se auspicié un
evento paralelo: la Muestra Cultural Alternativa que, a través de su secretaria de prensa,
organizé el Centro de Estudiantes de Ciencias de la comunicacion, perteneciente a la

% para mayor informacion sobre la Primera Bienal de Arte Joven ver Kon y Schoo (1989); Piera Joly (s/f).

% para més informacién ver Kon y Schoo (1989). Segin Piera Joly (s/f) los articulos de ambos autores
conforman la totalidad del corpus encontrado en torno a la Bienal. Se trata de dos voces de larga trayectoria
en el campo de la critica de arte que, en este caso, construyen la vision oficial del evento.

37 «Arte joven™, Compafieros de Militancia, N° 2, abril de 1989, p. 10.



Facultad de Ciencias Sociales (UBA). En este caso, el jurado y la seleccién de los trabajos
en esta muestra cultural era exclusiva responsabilidad del ptblico.® Para los organizadores
de este evento, la Bienal de Arte Joven s6lo representd una forma de concebir el arte, sin
apelar a la diversidad entre los participantes ni respecto a las expresiones artisticas. De ahi,
el surgimiento de esta Muestra Alternativa.*

Algunas criticas también provenian desde aquellos que participaron de la Bienal. Muchas
hacian referencia a la falta de espacio: mientras que los organizadores esperaban alrededor
de no mas de cien mil asistentes a lo largo de los diez dias de duracion, esa cifra fue
superada en un solo fin de semana. Los jovenes comunistas nucleados en la Fede no
renegaban de este “espacio para la expresion artistica”, lo que criticaban era la accion del
jurado de la muestra que se comportd como las instituciones que querian dejar fuera,
impidiendo que el trabajo de muchos jovenes artistas pueda ser apreciado por el publico, al
que consideraban el jurado por excelencia. En este sentido, segun la opinion de los jovenes
comunistas, la propuesta oficial de generar un espacio “que rescate al movimiento cultural
que impulsan los jovenes”, no llegd a cumplirse en su totalidad, muchos jovenes “se
quedaron afuera”.

3. Reflexiones finales
El presente trabajo abordd, por un lado, el analisis y la reconstruccion de las practicas
artistico-culturales promovidas por la FJC. Por otro lado, esta reconstruccién de las
manifestaciones culturales de los jovenes comunistas permitié mostrar similitudes y
diferencias con la agenda politico-cultural del alfonsinismo. Asimismo, se contrapuso la
agenda cultural de la FJC con la que se desplegaba, de modo mas informal, en los circuitos
asi llamados “underground”, de gravitacion poderosa en algunos segmentos juveniles de la
década de 1980.

En este sentido, la primera conclusién a la que arribamos es que el detalle pormenorizado
de las actividades artistico-culturales-recreativas desarrolladas por la juventud nucleada en
la Fede, permite afirmar que, a partir de la década de 1980, al interior del Partido se inici6
una apertura politico-cultural que contrastaba con la rigidez de toda la etapa anterior. Los
jovenes comunistas buscaban “despegarse” de las concepciones mas cerradas y militaristas
de la militancia de izquierda propia de los afios setenta, al promover la creacion y la
validacion de espacios culturales que les permitieran desplegar, en gran escala, una forma
nueva de hacer politica: la convivencia democratica. Esto hizo que las actividades artisticas
y recreativas ocuparan un lugar central en la agenda cultural de la FJC en los afios ochenta.
El objetivo central al momento de la convocatoria y de la organizacion de los festivales era
acercar a los jovenes a la politica a través del arte: Arte y Parte y las Feri Fiesta de la prensa
comunista, contribuyeron para la concrecion del mismo. En ambos eventos, la “musica” y
el “deporte” fueron el nexo que hicieron posible la “convivencia democratica” entre los
miles de jovenes que asistieron. Jovenes de diversa filiacidn politica, que se reunieron para
el “disfrute” de la musica, de la danza y del deporte. Pero sobre todo, de la “politica” a
través de talleres literarios, plenarios y debates, donde la “palabra” de los jovenes circulaba
durante toda la jornada.

%8Entre los rubros que se expusieron en esta muestra se pueden nombrar: Video, Historieta, Pintura, Radio y
Literatura. En“Muestra cultural alternativa”, Compafieros de Militancia, N° 4, mayo de 1989, p. 13.
% Thidem, p. 13.



En segundo lugar, para dejar atras la linea “reformista” que venia perdurando en el Partido
desde hacia tiempo, era necesario que los comunistas reforzaran el vinculo entre ideologia y
politica. Y para ello, las “feri-fiesta” de la prensa comunista fueron fundamentales. Si bien
en cada una de sus ediciones, se logro convocar a un nimero considerable de jovenes y
artistas (afiliados o no al Partido y a la Federacion), durante los afios ochenta, la Federacion
no logré superar la distancia entre las palabras y los hechos. A nivel tedrico, tenian bien
definidos los objetivos a seguir los cuéles no pudieron mantenerse en el tiempo. Esto quedo
evidenciado en la imposibilidad de continuar con los festivales de la prensa comunista una
vez iniciado el viraje del Partido. Que la tradicion de los festivales resurja a fines de 1980,
mas precisamente en el afio 1989 (tanto a nivel nacional como internacional) fue
consecuencia no de la ausencia de ideas sino de la escasa discusion al interior de la
organizacion sobre cOmo éstas se iban a implementar en el ambito cultural.

En tercer lugar, en la década de 1980 los jovenes fueron seducidos por diversos espacios y
expresiones artisticas alternativas. En este sentido, la agenda cultural de la FJC tuvo que
convivir no solo con la agenda cultural desplegada por el alfonsinismo sino también con la
de los circuitos under que se convirtieron en un polo de atraccion de la cultura juvenil. Este
ultimo compartié con el proyecto cultural de la FJC una marcada impronta festiva, donde se
plasmaron lazos de cooperacion e intercambio entre aquellos que participaron de las
actividades culturales ofrecidas. A diferencia del proyecto cultural desplegado por
Alfonsin, ambos combinaron “arte y politica” en cada uno de los eventos organizados. No
obstante, se diferenciaban en la forma de hacerlo. En los espacios festivos del under
portefio, donde la algarabia, el delirio y la diversidad estaban presentes, se utilizaba el
humor como herramienta de critica, enfatizdindose en una “politica del disfrute” y una
celebracidn del cuerpo y de la sexualidad. Lejos de eso, la tonalidad festiva de las
actividades culturales y recreativas promulgadas por la FJC se enmarcaban en una
militancia de tinte tradicional. Si bien los jévenes comunistas nucleados en la Fede
buscaban “despegarse” de las concepciones mas cerradas de la militancia de izquierda
propia de los afos setenta, las actividades mostraban cierta rigidez al momento de su
organizacion: comenzaban y terminaban con un discurso de los lideres de la organizacion;
entre las actividades recreativas se ensamblaban debates y plenarios; durante todo el evento
se repartian volantes y ejemplares de la prensa partidaria; se renovaban carnets a los ya
afiliados o se invitaba a participar a quienes quieran sumarse. El “disfrute” estaba
garantizado en tanto se respetara el “orden” ya establecido por la Federacion. En este
sentido, si bien las actividades culturales y recreativas fomentadas por la Fede convocaron
a un namero considerable de jovenes, sufrid los avatares de la competencia frente al auge
que los circuitos under recobraron con el retorno de la democracia. La propuesta cultural de
los comunistas era diversa, pero no contemplaba un “destape” del cuerpo de los sujetos a
través de la vestimenta, de la risa, del delirio, tal como ofrecian estos espacios alternativos
del arte y que se volvieron mas atractivos para la juventud durante la década de 1980.
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