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Resumo

Algumas cidades sulamericanas se estabeleceram sob uma logica predatoria de mundo
que leva a multiplas escalas de alienacdo. E onde muitas vezes se perde a agéncia do corpo,
do espaco, da histéria, da memoria. Entretanto existem as experiéncias que conseguem vazar
0 campo das hegemonias, desconstruir o consenso e a logica pré-estabelecida de cidade.
Pontos de instabilidade que criam outras politicas, outras imaginarios. Observando
atentamente as fotografias da Agéncia de Comunicacdo da Prefeitura de Belo Horizonte,
busco organizar narrativas fotograficas que perturbam o que conhecemos como a histéria
urbana. Os gestos que romperam e rompem 0 consenso. Em um exercicio de pensar a politica
das imagens, na confluéncia de tempos e espacos, a memodria. Adentro dos escombros da
realidade para colocar em movimento no presente, 0s pequenos tracos de luz do passado

gravados em superficies fotossensiveis.

Resumen

Algunas ciudades sudamericanas se establecieron bajo una ldgica predatoria de
mundo, instituyeran modos de vida que levan a multiples escalas de alienacion. Es donde
muchas veces se pierde la agencia del cuerpo, del espacio, de la historia, de la memoria.
Todavia existen las experiencias que logran vaciar el campo de las hegemonias, deconstruir el
consenso Y las logicas preestablecidas de la ciudad. Puntos de instabilidad que crean otras
politicas, otros imaginarios. Con la mirada atenta a las fotografias de la Agencia de
Comunicacion del Ayuntamiento de Belo Horizonte, busco organizar foto narrativas que
perturben lo que conocemos como la historia urbana. Las gestos que rompieron y rompen el
consenso. En un ejercicio de pensar la politica de las imagines, la confluencia de tiempos y
espacios, la memoria. Adentro los escombros de la realidad para poner en movimiento en el

presente, las pequefias huellas de luz del pasado grabadas en superficies fotosensibles.
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Contra-Ciudades: Narrativas de Instabilidad?

Belo Horizonte, localizada na regido sudeste do Brasil, desenhada para ser a capital
administrativa e politica do estado de Minas Gerais, foi uma das primeiras cidades planejadas
do pais. Projetada por uma equipe conduzida pelo engenheiro Aardo Reis entre 0s anos de
entre 1894 e 1897, foi inaugurada em 1897 ainda com o nome Cidade de Minas e parte
significativa de seu tracado urbano e arquitetébnico por construir.

Foi erguida com as asperas e persistentes matizes do idedrio de modernidade, do
imaginario positivista e do intenso apelo das ideologias republicanas: a ordem do novo, do
desenvolvimento e do progresso. Sua invencao e construcdo ndo escapou a ldgica predatoria,
cultura de barbarie, que instituiu maltiplas escalas de alienacdo, onde algumas pessoas
perderam a agéncia do préprio corpo, da moradia, do espaco coletivo, da memoria. Desde a
eliminacdo do antigo arraial Curral Del Rei até uma tentativa continua de apagar, de
diferentes formas, tudo aquilo que se colocou de alguma maneira avesso a seu ordenamento.

A historiadora Heloisa Starling aponta em entrevista dada ao jornalista Lucas
Negrisoli que a modernidade Belo-horizontina é baseada no progresso que tudo devora e ndo
permite acumulacdo de memoria: “A cidade surge dessa destruigdo (do Curral del Rei). Ndo
sobra nada e ndo ha nenhuma intengdo de incorporar aquilo que existia. 1sso traduz muito de
Belo Horizonte”. Recorda 0s versos da musica Fora da Ordem de Caetano Veloso - “Aqui
tudo parece/ que era ainda construgdo/ e ja é ruina” - para nos dizer que “em Belo Horizonte,
muitas vezes, ndo foi necessario nem terminar uma construgdo para destrui-la, como se a
cidade tivesse que produzir o novo todo o tempo e, principalmente, como se fosse uma cidade
sem memoria.”

A historia da cidade é muitas vezes escrita e narrada por aqueles a quem é dado o
direito a palavra, o direito a imagem, é contada em grandes obras de ordenamento do
territorio, é escrita por seus marcos legais, materializada em suas instituicbes, por acdes e
articulagBes do poder publico, do poder privado, do poder midiatico. No entanto, mesmo nas
realidades mais duramente desumanas, ha algo que escapa pelas bordas, cria trincas e fissuras
que ndo apenas expdem a fragilidade do proprio codigo, mas reivindicam e potencializam um
olhar outro, uma existéncia outra.

Consciente de que ndo sdo raras as memorias dissidentes, devido a alguns ecos e
espectros que nos alcancam no tempo presente, mas tambem por alguns rastros no proprio
tracado urbano da cidade, em sua arquitetura, em suas materialidades. Pesquisei imagens
fotograficas e videograficas de Belo Horizonte e regido metropolitana que pudessem tornar

visiveis 0s gestos desobedientes. Imagens dispositivo que podem colocar em questdo o0s
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mecanismos de consenso e legitimacdo, a politica de significacdo criada em torno da sempre
“nova” capital ao longo de seus anos de construcdo e infinita reconstrucéo.

Neste contexto proponho uma pequena reflexdo a partir da aproximagao com o0 acervo
fotografico da Assessoria de Comunicacio da Prefeitura de Belo Horizonte — ASCOM. E um
dos acervos mais importantes do Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte — APCBH.
Segundo o Fundo de Inventario ASCOM, o acervo “é composto por aproximadamente 40.000
negativos fotograficos 6x6cm; 155.442 negativos fotograficos 3bmm, 6.657 fotografias em
papel e 40 slides.” Foram realizadas entre os anos de 1947 e 2003. Tive acesso a 18.657
fotografias, do total de aproximadamente 40.000 negativos 6x6cm que foram digitalizados,
identificados e disponibilizados na sala de consulta do Arquivo Publico.

A salvaguarda da memoria, da historia e do patriménio cultural € uma preocupacdo
recente da administracdo publica de Belo Horizonte, se tomamos o todo de sua historia. A sua
institucionalizacdo surgiu com as potentes movimentagdes para criagdo de uma politica de
protecdo dos bens culturais, em principal a demolicdo do Cine Metrépole antigo Teatro
Municipal, no inicio anos 80. Quando a cidade passava por outro ciclo de adensamento
populacional e metropolizacdo, o que significou uma forte onda de demoli¢Ges, reconstrugdes
e construcoes.

Para enfrentar o furor imobiliario e especulativo que tudo consome foi criado em 1984
0 Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo Horizonte / CDPCM —
BH. O Arquivo Publico foi criado 7 anos depois, em 1991, e integra a Diretoria de Patrimonio
Cultural criada apenas no ano de 1993. Com todas as limitagcdes que as instituicdes podem
possuir, a criacdo tardia destes érgdos reforcam a predisposicdo do municipio ao ideario de
modernizacdo e expdem a falta de estima da administracdo publica pela propria histéria e
memoria. Demostram a vigéncia intermitente de uma certa politica do esquecimento, do
aniquilamento, do apagamento, mesmo quando se tratava de seus monumentos de Barbarie,
para fazer referéncia a Benjamin®.

A Assessoria de Comunicagdo Social do Municipio - ASCOM faz parte da
administracdo direta do poder executivo de Belo Horizonte, é responsavel por “planejar e
coordenar as atividades inerentes a comunicagao social, visando a integragdo da politica e das
atividades dos orgdos e entidades da Administragdo Publica nessa area”. Atividade esta que
ndo apenas comunica os atos da administracdo, interna e externamente, mas também forma
opinido, direciona e alimenta o imaginario da cidade.

No Arquivo o acervo de fotografias digitalizadas é disponibilizado em um computador
dentro de uma pasta com o conjunto completo de imagens®. O gesto generoso da equipe
técnica do Arquivo, permite a qualquer pessoa 0 acesso livre da restricdo das palavras-chaves
e torna visivel ndo apenas uma imagem, mas uma rede de visibilidades. A pesquisa, a

totalidade do acervo disponivel me permitiu tracar alguns percursos, analisar a constituicdo de

¥ Fago referéncia sétimo fragmento de suas conhecidas Teses Sobre o Conceito de Histéria onde o autor aponta
que “nunca houve um monumento de cultura que também ndo fosse um monumento da barbarie” (1994,: 225).

4 Importante ressaltar que o corpo técnico do Arquivo ainda esta trabalhando na digitalizacdo e processamento
das imagens do acervo da Assessoria de Comunicacédo da Prefeitura de Belo Horizonte — ASCOM.



narrativas e de discursos imageticamente apresentados pela Assessoria de Comunicacdo do
Municipio ao longo dos anos de 1947 e 2003.

O objetivo inicial era pesquisar as imagens de pessoas, grupos, coletivos e
movimentos sociais que conformaram a resisténcia a imponente urbanizacdo da cidade, as
grandes obras - a edificacdo de seus ordenados arruamentos e seus majestosos edificios e
monumentos. Como a movimentacdo de grupos, coletivos e associaces contrarios a
supressao das arvores da espécie ficus da Avenida Afonso Pena, contrarios a extincdo da
Praca Vaz de Melo, contréarios a construcdo de estacionamentos e prédios que foram pouco a
pouco suprimindo arvores, areas verdes e permeaveis, envelopando a cidade, tamponando as
entradas de ar.

Encontrei alguns escassos registros fotograficos sobre os atos politicos contrarios a
acio da administracdo plblica de Belo Horizonte. Segundo a descricido de Ambito e Contetido
sobre o acervo fotografico do Inventario do Fundo ASCOM: “As imagens sdo registros de
atividades proprias a missdo do Executivo Municipal. Sdo tomadas do interior do Gabinete do
Prefeito, de obras externas ou de eventos diversos, em sua maioria, com a presen¢a do
Prefeito e de funcionarios da PBH.”

A escassez de imagens de atos contrarios a estas presencas, demostram um recorte
especifico do fotografar o cotidiano da gestdo publica, uma vez que nas acdes dos
movimentos sociais, ou de grupos, de coletivos, muitas vezes, para ndo dizer a quase
totalidade delas, existia a presenca dos representantes do poder publico. Ou porque as pessoas
se rebelaram contra a supressdo dos cortes de ficus da Afonso Pena no momento em que ele
se efetivou, ou porque contra elas foi enviada a forca publica, os 6rgaos de policiamento e
contencéo social.

Haviam numerosas e inquietantes imagens de enaltecimento das personalidades
representantes de uma politica institucional, em sua grande maioria homens brancos de terno
e gravata em solenidades, inauguracGes, eventos culturais e politicos. Haviam repetitivas
imagens que valorizavam as a¢des do poder publico, como as obras de asfaltamento, de
alargamento de vias, de criacdo de redes de esgoto, entre outros, como também os servicos
prestados nas escolas, nos hospitais, nos espacos culturais. Fotos planejadas, estudadas,
posadas, cabe aqui dizer que como a capital, a fotografia também é filha da modernidade, dela
se alimentou, a ela serviu.

A construcdo da narrativa daquele presente histérico que nos chega através das
imagens é reveladora de um modo de fazer urbanistico e fotografico que constroi ndo apenas
a visualidade, mas também o imaginario de cidade no campo do sensivel, do simbdlico.
Constitui o desejo de uma cidade cada vez mais moderna, cada vez maior, cada vez mais
desenvolvida, cada vez mais ordenada, cada vez mais prdéspera. Constroi os modos de ver de
sua populacdo e o desejo por uma cidade sempre em obras e com seus representantes alvos
em ternos e gravatas. Uma imagem de cidade aprisionada em seu eterno porvir, na cegueira
seletiva que nega tudo o que é, e que vejo aqui no presente o futuro daquele tempo, sabendo

que ele nunca chegou.



No livro Conflitos - fotografia e violéncia politica no Brasil, Angela Alonso sinaliza a
importancia dessas construces da ordem do imaginario e do sensivel, as violéncias que
operam e geram 0 apagamento e o desaparecimento de tudo aquilo que possa dizer de uma

realidade outra.

“E que a luta simbdlica também ¢é fundamental na politica. Aniquilar
emblemas, memdrias, signos, reputacdes, é tdo relevante quanto abater o
corpo. Nessas contendas se disputa quem representa a nacéo. E para haver
herois sdo necessarios traidores da patria. Nessa polarizacdo entre o bem e o
mal, a linguagem ganha toda relevancia.” (2017: 20)

Propus o experimento arriscado de escavar dentro desta pasta de arquivos fotograficos
da Assessoria de Comunicacdo 0s vestigios de presencas diversas. Tentar localizar a
pluralidade de mundos na sua quase auséncia de representacdo. Aquelas pessoas que estdo nas
bordas, nos cantos, nos fundos da imagem e que se rebelam contra a constru¢do consensual da
moderna cidade e de sua imagem fotografica intencionada e posicionada.

Fiz alguns recortes, uma forma radical de fotografar com a foto dos outros.
Evidenciando as pessoas que estdo na imagem, mas nao deveriam estar. Aqui apresento trés
grupos. Primeiro, os corpos infantis de natureza indomesticavel, espontaneos. Segundo, 0s
corpos de mulheres aquele tempo banidos da esfera pablica das fotografias ASCOM, com 0s
corpos de mulheres negras ainda mais invisibilizados. E em terceiro, 0S COrpos negros,
operarios da construcdo da cidade, ocupam o centro da fotografia, para questionar com seus
olhares e sobrancelhas contraidas. Trés grupos que destoam de um certo corpo hegemdnico de
imagens e imaginarios.

Acompanha a pasta de fotografias do Arquivo Puablico, 5 tabelas de excel com o
registro das imagens contendo: nimero de identificacdo, descricdo original, nome do
convidado para identificacdo, descricdo atribuida, identificacdo da gestdo, dossié, nimero do
item, identificacdo do (a) funcionario (a) que inseriu o arquivo no sistema. Fiz o0 cruzamento
entre as imagens e os textos de identificagdo. Inseri as informacdes nos recortes fotograficos
evidenciando que os textos serviam para assegurar a permanéncia dos nomes e sobrenomes
politicos instituidos, sendo que os demais ficaram fora da legenda.

Proponho desta forma o exercicio de pensar através da desorganizacao de imagens e
visibilidades. Convoco o seu olhar, ndo apenas para evidenciar as injusticas pretéritas, mas
sobretudo para visualizarmos os ciclos repetitivos de violéncia do presente, 0 que e como
estamos ligados a este passado no hoje. Benjamin no texto “Escavando ¢ Recordando”
trabalha a ideia de que liberar o campo do agora implica desencobrir certo passado que o
estado presente das coisas gostaria de convenientemente manter desconhecido, soterrado,
inativo (1987). Rever essas fotografias com um novo recorte, talvez seja uma forma de
repovoar o campo do visivel com aqueles e aquelas que foram de alguma forma
historicamente colocados fora dele. Como entoa a voz e a sensibilidade da historiadora Maria
Beatriz do Nascimento no filme Ori (1989, min 29:39):

“E preciso a imagem para recuperar a identidade, tem que tornar-se visivel.
Porque o rosto de um é o reflexo do outro, o corpo de um é o reflexo do
outro e em cada um o reflexo de todos os corpos. A invisibilidade esta na



raiz da perda da identidade...entdo eu conto a minha experiéncia em ndo ver
Zumbi que para mim era o heroi.”

Imaginar através da auséncia de imagens, ou quase, digo, em primeiro plano, ou quica

de cAmeras em méos. Imaginar a propria imagem.

Prefeito Amintas de Barros visita obras no bairro Padre Prefeito Oswaldo Pieruccetti em inauguragéo de posto médico
Eustaquio. e dentario no Grupo Escolar Francisco Bressane Azevedo.
Sem data, aporoximadamente 1961. Agosto de 1965.

Em primeiro plano, da esquerda para a direita: 2° Prefeito Em primeiro plano, da direita para a esquerda:

Amintas de Barros. 2° Prefeito Oswaldo Pieruccetti

Gestédo Amintas de Barros. Gestédo Oswaldo Pieruccetti.
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Prefeito visita obras no Padre Eustaquio, asfaltamento da Prefeito Sousa Lima em visita a obras de construgéo

Praca S&o Vicente de Paulo do Tunel da Lagoinha.

A esquerda: Prefeito Amintas de Barros (com suspensorios). Em primeiro plano, da esquerda para a direita: 2° Te6philo

Sem data, aproximadamente 1960. Sousa Lima (de 6culos, calvo). Em segundo plano, da esquerda
Gestdo Amintas de Barros. para a direita: 3° Prefeito Sousa Lima (calvo, paleté6 claro).

Julho de 1967. Gestdo Sousa Lima.

Nas fotografias do acervo ASCOM as criangas aparecem no espaco publico, aos
bandos na borda da imagem que era 0 meio da rua, caminham despreocupadas a pé, de
bicicleta. Com o passar dos anos e das imagens € possivel perceber a desapari¢do gradativa
delas a cada nova rua asfaltada, a cada novo carro na avenida. Sabemos que a existéncia
desses pequenos na cidade atualmente pressupde um risco de vida, a rua comporta varias

escalas de perigo, nas areas periféricas e centrais. Nas fotografias eles interpelam o fotografo,



as autoridades, lancam o olhar a nos espectadores. Talvez estejam questionando os simbolos

de progresso que inviabilizaram a sua presenca e liberdade de rua.
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Fileira a esquerda, da esquerda para a direita: 2° Vereador Ruy
da Costa Val (terno claro). Fileira a direita, da esquerda para a
direita: 1° Hélio Carnevalli (de bigode); 2° Oswaldo Pieruccetti
(cabelos grisalhos).

14 de maio de 1966. Gestdo Oswaldo Pieruccetti
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Inauguragédo da Ponte sobre o Arrudas (Perrela)
Avenida Francisco Sales com Avenida Andradas.
Prefeito Oswaldo Pieruccetti ao centro.

Abril de 1974.

Gestdo Oswaldo Pieruccetti.

Local de obras no bairro Sagrada Familia.

Em primeiro plano: Vereador Anténio Menezes Soares.
22 de dezembro de 1965.

Gestédo Oswaldo Pieruccetti.

Prefeito Oswaldo Pieruccetti em visita.

Da esquerda para a direita: 1° Prefeito Oswaldo Pieruccetti
(mé&os atras).

Ao fundo, I&-se em faixas: “Granjas Colombo”.

Setembro - Outubro de 1965.

Gestao Oswaldo Pieruccetti



Vias asfaltadas no Parque Municipal de Belo Horizonte Desfavelamento em diversos bairros de BH
Janeiro 1954. Avenida Raja Gabaglia, esquina com Rua Josafa Belo.
Gestao Américo René Giannetti. 24 de maio de 1966.

Gestao Oswaldo Pieruccetti

Nas fotografias a presenca é majoritariamente de corpos masculinos infantis. As
meninas e mulheres estdo ainda mais ao fundo, ainda mais fora do centro. Caminham
amparadas, acompanhadas, sdo levadas para fora do quadro fotografico. As mulheres negras
estdo ainda mais ao fundo, fora do foco, sem nitidez. E preciso um olhar atento e cuidadoso
para encontra-las em poucas das fotos. Como Angela Alonso pontua no livro Conflitos -
fotografia e violéncia politica no Brasil a “A linha de cor ¢ um eixo do conflito sobre o qual a
letra cala, mas a fotografia delata.” (2017: 42). Se observamos 0s gestos, elas parecem
caminhar em passo acelerado, carregam latas, trouxas de pano, levam lengco na cabeca.
Trabalham, cuidam do cotidiano de vida, as costas daqueles que param e pousam para foto,
trazem a luz uma certa politica reversa de visibilidade.

Melhoramentos no Parque - Canalizagdo do Cérrego. Obras na Avenida dos Andradas préximo ao Parque Municipal.
13 de agosto de 1954. Ao fundo e a direita, Viaduto Santa Tereza.
Gestdo Américo René Giannetti Sem data.

Gestdo Américo René Giannetti
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Demoligdo de barracéo clandestino usados para fins Nova rede de esgoto concluida na rua Tenente Anastacio

comerciais. Obras de saneamento na Rua Tenente Anastacio de Moura, no
Serm data. bairro Santa Efigénia.
Gestdo ndo identificada. Julho de 1965.

Gestdo Oswaldo Pieruccetti.

Reconstrugéo de esgoto na Rua Carijés. Prefeito Oswaldo Pieruccetti visita obras no bairro Anchieta.
14 de setembro de 1960. No canto superior a direita, da esquerda para direita: 3° Major
Gestao Amintas de Barros. Luiz Boffa (de quepe);

5° Prefeito Oswaldo Pieruccetti (terno claro).
17 de maio de 1966.
Gestao Oswaldo Pieruccetti

Nas quatro fotografias os operarios da construcdo civil encaram quem fotografou,
retornam o olhar a eles dirigido deixando registrado algum estranhamento. A simplicidade
desses corpos diante do elaborado equipamento fotografico, diante da escala da capital que
era construida demarca, provoca uma certa instabilidade ao mesmo tempo que nos colocam
em campo.

Se por uma lado estes registros existiram primeiro para perpetuar e divulgar uma
l0gica especifica do fazer politica e do fazer unilateral de cidade, posso dizer da cidade do
pensamento Unico. Tentando eliminar e dominar tudo aquilo que Ihe escapa a sua ldgica
prépria, o outro e o ambiente natural, eliminando: o pequeno arraial, as suas formas de vida,

depois tentando tirar dos operarios vindos dos diversos locais do estado e do pais das suas



praticas proprias e saberes de construcdo, tentando tirar as criancas e mulheres da rua,
canalizando cérregos, cortando arvores nativas e plantando espécimes incompativeis com o
local, desapropriando simples moradores e apagando as outras cidades dentro da cidade.

Por outro lado, podemos pensar através do rearranjo destas fotografias, que é possivel
ressignificar o passado a luz dos acontecimentos do presente. Se as fotografias serviam para
enaltecer aquela forma de governo e seus representantes, hoje elas nos trazem estas outras
presencas. E & ao mesmo tempo possivel iluminar e transformar o presente trazendo a vida 0s
espectros do passado. Estas fotografias atestam que o mundo politico partilhado de Belo
Horizonte é composto por estes outros modos de existéncia, as Contra-Cidades, apesar da
perpetuada tentativa de seu apaziguamento e aniquilamento.

“Vivemos tempos de intensificacdo de luta”, disse a professora indigena Célia
Xacriabd no festival CoMA em Brasilia em agosto de 2019. Nestes tempos, ndo é raro
perceber que a atribuicdo de uma espécie de “culpa” aos descaminhos da politica instituida
recaia sobre uma suposta falta de memdria. Penso que ndo se trata exatamente de uma questdo
de auséncia de memodria, porque a sociedade ocidental € estruturada sob bases memorialistas
muito fortes. Mas h& sim um recorte, a hegemonia de uma memoria especifica, fundada em
grandes narrativas, sustentada por valores conservadores.

O excesso de historia e memoria que parte de um recorte especifico, da delimitacdo do
que esta dentro ou fora do quadro fotografico, acabam por criar uma certa atrofia do olhar,
geram esquecimento. André Huyssen no livro Memorias do passado presente pontua que “um
discurso publico onipresente e até excessivo da memdria, somado & sua comercializacdo em
massa, pode gerar outra forma de esquecimento, um olvido por exaustdo que € diferente da
mémorie manipule (memoria manipulada) de Ricoeur, como um “ne pas vouloir savoir (ndo
querer saber).

A jornalista Eliane Brum aponta no texto “Doente de Brasil” que o momento politico
em que vivemos esta diretamente relacionado a perda da palavra como mediadora. Penso que
ndo se trata apenas da palavra, mas sobretudo da imagem. A onda de noticias falsas, de
verdades autoproclamadas, de machismos, de racismos, estd fortemente ancorada em
narrativas visuais, em fotos, em videos, em memes, em charges, em desenhos, entre outros.

Muitos anos depois do Mundo Imagem de Susan Sontag, Joan Fontecuberta afirma
que a voracidade viciada da sociedade pela producdo de informagao visual atingiu patamares
impossiveis de acalmar. S3o imagens do que deve ser morto, exterminado, sdo padrdes e
normatividades criadas para dizer do que ndo deve existir. Perdemos a imagem como
mediadora. Perdemos a possibilidade de uma imagem comum, partilhada, justo no momento
em que outros atores comecaram a ocupar a fotografia, os espacos, a politica. Onde
poderiamos encontrar 0s tragos comunitarios da construcdo do espaco, da experiéncia de vida
na cidade de Belo Horizonte?

No texto Ruidos de Arquivo, Fontcuberta retoma o trabalho do artista Joachin Schmid,
com fotografias que saqueiam o arquivo, depredam a memoria, colocando em questdo os
mecanismos institucionais de preservacdo e salvaguarda. O autor problematiza um certo

“excesso de historia” ja delineado por Nietzsche como lastro para a vida e diz que “A historia
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institucionalizada se converte em um espartilho que molda a memdria, mas a custa de cortar a
experiéncia do presente e do futuro”. Defende a dessacralizagdo da memoria no que seria uma
nova ecologia de imagem. E escreve sobre uma espécie de refundagdo do que chama
“internacional relacionista: “Fotografos do mundo, uni-vos e detenham a vossa producéo
excessiva e incessante, reciclem o que existe”. Penso que é necessario antes operacionalizar
uma mudanca epistemoldgica ndo apenas no modo de produzir imagens, mas no modo de ver.

A crise de memoria que vivemos é uma crise de visdo de mundo, de mundos. N&o se
trata apenas de pensar a fotografia enquanto suporte, mas enquanto dispositivo, capaz ndo
apenas de afetar e abalar o campo do sensivel, mas de convocar outro modo de ver, ndo
apenas olhar para o que acontece na imagem fotografica mas também no espacgo, as

experiéncias do ontem e do hoje. Como pontua Peter Pal Pelbart citando David Lapoujade :

Ainda uma vez, através de todas essas existéncias inacabadas, o clamor de
suas reinvindicacbes, como se elas reclamassem ser amplificadas,
aumentadas, em suma, tornadas mais reais. Ouvir tais reinvindicagdes, ver
nessas existéncias tudo que elas tém de inacabado, é tomar partido por elas.
E isto entrar no ponto de vista de uma existéncia, nio para ver por onde ela
Vé, mas para fazé-la existir mais, para fazé-la passar a uma existéncia maior
ou para fazé-la existir ‘verdadeiramente’. (2013 P.397_398)

Estes registros visuais de campos em disputa onde entraram supostamente
desapercebias - as criancas, as mulheres, 0s operarios - por outras memérias plurais, mostram
que elas e eles sempre estiveram 1a e aqui, poténcias de instabilidade na imagem e no espaco.

Existem para nos dizer que é preciso vé-los, que é preciso ver.
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