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Resumen

Este trabajo tiene por objeto contribuir al abordaje pedagogico-didactico de la Memoria
en la Escuela Secundaria. Para ello, consideraremos las materias del area de las Artes
Visuales, en tanto su problematizacion de la cultura visual (Hernandez, F. y Aguirre, A.,
2012) como marco de referencia de la produccién y circulacion masiva de imagenes en
la contemporaneidad. A partir de la exposicion de un caso, reflexionaremos sobre el
fortalecimiento de las practicas de la Pedagogia de la Memoria frente al proyecto cultural
del Neoliberalismo (Ortiz Gémez, 2016), tendiente a modelar subjetividades en base a
sus intereses politicos. ;Qué aportes especificos pueden brindar las Artes Visuales al
fortalecimiento de la Pedagogia de la Memoria en el Nivel Secundario? ;Qué modelos
pedagbgicos alternativos podemos proponer para asumir los desafios de la cultura visual
contemporanea? Pensando en las identidades juveniles actuales, la pregunta sera, en
definitiva, ;Como contribuir a la transferencia de la Memoria en el ambito escolar, sin

convertir su tratamiento en los contenidos de un espacio curricular mas?
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La Pedagogia de la Memoria frente a los desafios de la cultura visual

El Diseno Curricular para la Educacién Secundaria (2006) define al arte como un campo
de conocimiento, donde la instancia productiva de obra posee un caracter interpretativo
del mundo social (p. 87). En el espacio de Plastica Visual, esta perspectiva implica la
superacion del término vision para pensar en la mirada como construccion cultural (p.
209). Siguiendo este encuadre, destaco los estudios sobre la cultura visual como
herramienta para “observar como el arte interactiia con lo social, lo politico o lo estético
y como se produce la mirada del espectador” (Aguirre Arriaga, Julio de 2006, p.11),
asumiendo, respecto a Ixs estudiantes, que “la impronta de lo visual en sus vidas esta
dando lugar a que se produzca una distancia abismal entre sus capacidades y las de los
propios educadores” (idem). En este sentido, indagar la construccion cultural de la mirada
desde la Educacion Artistica conlleva un trabajo critico de ampliacion de los repertorios
visuales considerados como objeto de la materia, con especial énfasis en las imagenes de
circulacion masiva. Asi, en las orientaciones didacticas para el 2do. Afio se busca que Ixs
alumnxs experimenten el entorno visual en que viven, reflexionando sobre la produccion
y consumo de imagenes en la contemporaneidad, asi como su poder de seduccion en todos
los ordenes de la vida cotidiana (p.217). Teniendo en cuenta estos lineamientos, la
finalidad de este trabajo es pensar estrategias pedagogico-didacticas para articular la
Educacion Artistica Plastico-Visual con la Pedagogia de la Memoria, entendida como
campo en construccion que trabaja sobre lo inenseriable del horror. En funcion de ello,
recuperaré una experiencia que tuve como docente de Plastica de 2do. Afio para
problematizarla desde el enfoque de la cultura visual. Posteriormente, ensayaré una
lectura de la experiencia articulando esta perspectiva con la denominada cultura global
neoliberal, para pensar en los aportes especificos que el espacio curricular de Plastica-

Visual puede brindar a la Pedagogia de la Memoria en la Escuela Secundaria.

Arte y Memoria en la ESB: Un caso de estudio

La EES N° 32 de Florencio Varela se ubica en un barrio humilde préximo a la Estacion
Dante Ardig6. En este establecimiento dicté clases como Profesor suplente de Plastica de
2° Afio, entre Abril y Diciembre de 2016. Luego de organizar las primeras clases con el
grupo, decidi incorporar a la planificacion un proyecto de articulacion entre Arte-

Memoria desde los contenidos propuestos para la materia. Este proyecto debid



contemplar, en todo momento, las vivencias y problematicas que Ixs alumnxs traian a la
clase, vinculadas a la situacion de vulnerabilidad que atravesaba el barrio. El proyecto se
desarroll6 en una secuencia didéctica intercalada con otros contenidos. La metodologia
empleada se bas6 en la construccion dialdgica de definiciones iniciales y las acciones de
observar, interpretar y comprender, destacadas en el Disefio en relacion a la materia. Los
productos finales fueron un conjunto de collages y dibujos, por un lado, y una serie de
reflexiones grupales sobre los ejes Arte-Memoria-Identidad, por otro.

Los primeros trabajos comenzaron con una reflexion inicial al problema de la identidad,
esta categoria fue definida grupalmente como “el conjunto de rasgos que nos caracterizan,
incluidos nuestros habitos, lugares de pertenencia y gustos personales”. A partir de esto
propuse crear collages con revistas, diarios y otros materiales. La diferencia entre los
imaginarios reproducidos en los medios graficos y la realidad cotidiana del grupo fue un
problema para pensar entre todxs. Continuando con el proyecto, en una clase posterior
reflexionamos acerca de como nuestras identidades se vinculan con nuestras memorias.
Estas fueron definidas inicialmente considerando nuestros recuerdos, anécdotas, viajes,
lugares de pertenencia, personas significativas e historias familiares. La propuesta de
produccidn, en este caso, fue realizar un dibujo recuperando una experiencia significativa
de la vida de cada unx. En la mayoria de los casos, esto implicaba dibujar el lugar donde
vivian. Algunxs alumnxs se sintieron desorientadxs, puesto que no tenian experiencias
previas de dibujar su barrio, sino copiar imagenes de lugares indeterminados o
globalmente reconocibles extraidas de internet. En este punto, algunxs alumnxs se
sintieron incomodxs, entre otras cosas por habitar en una villa y provenir de familias
humildes. Durante todo el desarrollo del proyecto debi ser cuidadoso y estar atento a estos
temas.

Una vez concluidos los primeros trabajos, propuse un debate. En ambas actividades, las
producciones obtenidas mostraron, por un lado, referencias al barrio y la vida cotidiana,
y por otro el mundo mediatico y del consumo masivo. Al momento de reflexionar sobre
los temas identidad-memoria fueron recurrentes los comentarios en relacion a las crisis
sociales, los desplazamientos en busca de medios de subsistencia y los abusos policiales
conocidos en por la comunidad.

A partir de la tercera actividad del proyecto introduje la problematica del pasado reciente,
mediante el analisis de producciones artisticas de Leon Ferrari, Edgardo Vigo y Juan
Carlos Romero. En estas clases se dividio el tiempo en una hora de trabajo con imagenes,

un cierre de la actividad y un tltimo espacio para dibujar o continuar otros trabajos. Mas



alla de algunos momentos de distraccion, la metodologia resultd productiva. El material
artistico seleccionado se trabajo como vehiculo de la memoria, en su doble caracter
estético-politico. Por ejemplo, las cartas y heliografias de Leon Ferrari fueron pensadas
desde el actual poder de las comunicaciones y sistemas de control social. Por otra parte,
el sefialamiento de Edgardo Vigo Tres formas de negar la libertad y una propuesta de
rescate simbolico permitio, ademas de abordar la performance como lenguaje, acordar un
proyecto grupal en relacion a este dispositivo de obra. En ambos casos, los conceptos
iniciales de identidad y memoria fueron retomados para complejizarse. En tercer lugar, y
para exponer la modalidad de trabajo general, desarrollaré¢ la experiencia con la obra de
Juan Carlos Romero.

Comenzamos por el libro de artista Violencia para debatir acerca de la resonancia que
posee esta palabra en nuestra actualidad, mas alla de la distancia temporal que nos separa
de aquella produccion. Un grupo de alumnas vinculd la obra con el contenido social de la
musica hip hop. En relacion a esto, me propusieron escuchar una cancion de XXL Irione,
Suerios de Libertad, que habla acerca del sistema represivo y la manipulacion de la
opinién publica, a la vez que propone la cultura como lugar de resistencia simbolica.
Comparto unas lineas de la letra: “sentis como pueden privarte de las flores/pero no
pueden, detener la primavera/podran decirnos que aceptemos y nunca peleemos (...)
/podran mentirnos, podran golpearnos, podran jodernos/podran callarnos, podran
manipularnos/seremos cosas, seremos cosas enterradas en las fosas (...) nadie me puede
prohibir que yo siga sofiando/soflando con que el mundo sea libre de tiranos (...)”. Este
aporte lo consideré de relevancia, y me sorprendié por su contenido social. La lucha
contra la represion y la manipulacion social de Suerios de libertad nos posibilito trabajar
comparativamente dos contextos distantes y relacionados: la violencia omnipresente y
multiforme marcada por Romero en el contexto represivo y un suefio de libertad que
equipara este deseo a “un mundo libre de tiranos”.

(Cuantos de nuestros suefios pueden hallar en aquella generacion de lucha frente al
Terrorismo de Estado un modelo de identificacion? Esta pregunta fue un disparador para
reflexionar sobre del campo de batalla en torno a la cultura durante la Dictadura, donde
se sostuvo que habia sintomas de una grave enfermedad moral, producto de los excesos
de saberes y opiniones. Al introducir en la clase el concepto de censura, éste fue
comprendido facilmente por el grupo, puesto que hubo acuerdo en que los temas de
muchxs artistas que escuchaban se hubieran prohibido en aquella época. Por otra parte, y

al momento de hablar acerca de la construccion discursiva en torno a la subversion, fue



inmediata la relacion, por parte de Ixs alumnxs, con los abusos de las fuerzas de seguridad
conocidos en el barrio.

Otras obras seleccionadas de Juan Carlos Romero fueron sus afiches. Del mismo modo
que sucedid con Violencia, éstos permitieron asociar problematicas actuales con el
pasado reciente. Asimismo, captaron el interés del grupo dada su similitud con las
publicidades y anuncios de boliches o festivales populares. El recurso desarrollado por el
artista de cortar palabras como “desocu” permitié pensar en lo que significa una
desaparicion, desde el Terror de la Dictadura hasta llegar inclusive a las consecuencias
excluyentes del modelo neoliberal de la década del 90 (retomado por la dirigencia
actual). Cuando hablamos acerca de las crisis sociales era evidente que el pasado reciente
y las consecuencias del programa represivo de la Dictadura se “acercaba” a la realidad
del grupo, en el sentido que percibian una continuidad, una relacion posible entre ambos

contextos.

Cultura visual, cultura neoliberal y Pedagogia de 1a Memoria

En la experiencia pedagogica recuperada, se trabajo articuladamente Arte-Memoria
teniendo en cuenta las construcciones identitarias del grupo de adolescentes a quienes se
dirigié el proyecto, y procurando evitar el traspaso vertical de contenidos en clave
“memorialistica” (AA.VV. 2014, p.155). Las caracteristicas del contexto social de la
escuela se hicieron presentes de diversas maneras en el desarrollo de la propuesta, y
dieron cuenta de las problematicas que atravesaban Ixs alumnxs. Considero que una
herramienta tedrico-practica relevante para profundizar este abordaje de la Pedagogia de
la Memoria son los estudios de la cultura visual. Estos configuran un campo determinado
por dos elementos: las formas culturales vinculadas a la mirada, denominadas practicas
de visualidad, y el estudio de los artefactos visuales més alld de los reconocidos en las
instituciones artisticas (Hernandez, F., 2005, p.13). Desde esta perspectiva, se propone
atender los momentos en que lo visual es contestado, debatido y transformado,
constituyendo un lugar de interaccion social. Asimismo, este campo puede pensarse en
direccion a una historia de la cultura visual, capaz de dar cuenta de las identidades y
miradas sobre la realidad social y las subjetividades que aprehenden los artefactos
visuales en determinado momento y lugar (idem). En este sentido, una ampliacién de los
repertorios visuales considerados al momento de trabajar en las aulas se vuelve necesario,

puesto que mas all4 de las imagenes de la Historia del Arte, el dominio de lo visual es un



efecto de multiples fuerzas y relaciones de poder (ibid., p.17). Por poner un ejemplo
referido al pasado reciente en nuestro pais, pensemos en la incorporacion de materiales
propagandisticos de la Dictadura para abordar la Memoria desde el arte. En este caso,
“Mundialito” (el nifio-gaucho mascota del Mundial 1978) podria ser de utilidad para
problematizar las practicas de visualidad de la época, asi como las transformaciones y
resistencias que existieron frente a esta clase de estereotipos de la identidad nacional. Mas
alla de esto, en la experiencia recuperada la seleccion de imagenes de Ledn Ferrari,
Edgardo Vigo y Juan Carlos Romero fue relevante, puesto que el valor ético-estético de
dichas producciones permiti6 hablar desde un “mas acd”, y traer el pasado reciente
mediante distintas asociaciones e intercambios de ideas. Por ende, lejos de plantear una
dicotomia, considero que la ampliacion de los repertorios visuales de la Educacion
Artistica implica un aporte especifico del area para el abordaje de la Memoria en tiempos
de sobreproduccion de imagenes. Si la mirada es inseparable de la construccion historica
de las subjetividades (ibid., p.15), las imégenes de alcance masivo pueden ser valiosas,
en este caso, al momento de reflexionar sobre las formaciones, transformaciones y aun
las persistencias de ciertos enunciados del pasado reciente en nuestra contemporaneidad.
Como sostiene Fernando Miranda (2010, p.2), la educacion de las artes visuales y las
perspectiva de la cultura visual implican la atencidon constante sobre los lugares en que
los artefactos visuales producen y median la experiencia cotidiana de las personas.
Siguiendo a este autor (2013, pp. 4-9), podemos tomar cuatro elementos que dan cuenta
de la situacion en que se inscribe la educacion artistica contemporanea, y pensar desde

alli practicas pedagogico-didacticas de la Pedagogia de la Memoria:

1- La duda sobre lo artistico, que desdibuja los limites entre lo publicitario, lo
corporativo y lo estético, y donde la forma no parece relevante respecto al
conjunto de relaciones, referencias y apelaciones a la experiencia espectatorial.

2- La ruptura de los espacios tradicionales de exposicidon que propiciaba un entorno
para la contemplacion auratica, y su relacion con el hecho que Ixs adolescentes
disfruten y se identifiquen con la produccion de experiencia estética publicitaria
y corporativa en diversos espacios de circulacion de iméagenes.

3- Las rupturas de los cadnones y perceptos de la modernidad en las artes visuales, y
las nuevas condiciones productivas sobre las imdgenes y sus emplazamientos,

sobre su condicion estética y su ubicacion.



4- El espectador contemporaneo y su lugar en la construccion del sentido de las
imagenes visuales, contraria a la propiedad del contenido o la intencion de sus

productores, y enmarcado en la construccion relacional de obra con los publicos.

En tanto la experiencia visual necesita reconocer una época y un contexto, otra clave para
pensar la Pedagogia de la Memoria puede ser el diagndstico de Enzo Traverso (14 de abril
de 2017) acerca del actual contexto neoliberal. Aqui la correlacion entre el fin de las
utopias, la despolitizaciéon del pasado y su reificacion (en el sentido consumista)
configuran todo un régimen de historicidad, donde “el pasado no anuncia mas el futuro”,
y la transmision de la memoria entra en crisis (p.4).

Como modelo cultural, este régimen neoliberal puede producir un imaginario de
pertenencia social incluso para los sectores mas desfavorecidos, puesto que la felicidad y
el bienestar toman la forma de pequefios gestos consumistas (Fontenla, M., 13 de julio de
2017). En este sentido, indagar en qué medida este modelo penetra en las construcciones
identitarias de grupos adolescentes merece, a mi entender, nuestra atenciéon como
educadorxs. Este régimen, como proyecto cultural conlleva un permanente ataque a lo
social-politico, debilitando diversas formas de participacion democratica (Ortiz Gomez,
2016, p.40)

Si las materias de Educacion Artistica en la Escuela Sencundaria conforman un ambito
para que Ixs alumnxs desgranen los elementos constitutivos del horizonte cultural en que
viven, podriamos pensar desde este espacio los sentidos asociados a las iméagenes virales
de internet por ejemplo, y hasta qué punto dichas imagenes expresan la expansion cultural
neoliberal. Desde el marco de la cultura visual este enfoque conlleva, para la Pedagogia
de la Memoria, la posibilidad de construir estrategias didacticas donde lo visual no
cumpla simplemente una funcién ilustrativa o de acompafiamiento, sino un ambito
propicio para construir objetos complejos, abordables desde perspectivas diversas.
Volviendo al caso expuesto, lo que se identifico en la primera actividad fue la diferencia
entre el imaginario reproducido en las revistas y la propia situacion del grupo. Aun asi,
las imagenes impresas representaban un mundo tan ajeno como “familiar”, en el sentido
que pertenecian a la cultura hegemonica. Por otra parte, la dificultad para pensar el
concepto de identidad y plasmarlo en una imagen es un hecho que considero relevante
para indagar como la transferencia de la Memoria se articula (en este caso, en un grupo
de adolescentes en situacion vulnerable) con la autopercepcion. Por esto, la decision de

trabajar la secuencia didactica sobre Arte-Memoria se sostuvo desde el reconocimiento



de la propia situacion del grupo. En esta direccion, la propuesta metodologica para la
educacion artistica basada en el modelo rizomatico (Maioz Basterretxea, 2015), que se
caracteriza por “una ausencia de jerarquias en los conocimientos, y un curriculum
construido de manera espontanea (p. 22), es un marco util para construir reflexiones
aulicas como la que acercé el contenido politico de la musica Aip hop a la obra de Juan
Carlos Romero. Si bien este modelo, pensado “como un rizoma [que] responde a los
cambios en el ambiente” (idem) no se propone en este trabajo como (necesariamente)
superador del marco metodoldgico del area de la educacion artistica, es valioso su planteo
sobre la transmision de conocimientos, teniendo “como primer objetivo enmarcarse en
las lineas de actuacion de una pedagogia critica para luchar por la justicia social” (p.28).
Desde aqui, la inclusion de ideas y asociaciones propuestas por el grupo procura
contribuir a la construccion aulica de conocimientos. Aunque por otra parte, en el campo
de la Pedagogia de la Memoria es dificil establecer un punto de articulacion entre la
construccion horizontal de saberes y la transferencia de contenidos concretos para una
ciudadania comprometida con el Nunca Mas, Elizabeth Jelin (2002, p.25) entiende que
las memorias e identidades “no son “cosas’ que se encuentran o pierden, sino con las que
pensamos en el marco de nuestras relaciones sociales, nuestra politica y nuestras
historias”. Esto implica un vaivén, puesto que para fijar pardmetros de identidad el sujeto
selecciona hitos y memorias que lo ponen en relacion con “otros” (idem). En este sentido,
“La memoria se produce en tanto hay sujetos que comparten una cultura, en tanto hay
agentes sociales que intentan “materializar” estos sentidos del pasado en diversos
productos culturales que son concebidos como, o que se convierten en vehiculos de la
memoria (Van Alphen, 1997 citado por Jelin, E., ibid., p.37). Por todo esto, la inclusion
de metodologias artisticas experimentales en proyectos institucionales vinculados a la
Pedagogia de la Memoria puede expandir las posibilidades del area mas alla del dominio
técnico de produccion de imagenes (muchas veces no consensuadas con las
representaciones de Ixs adolescentes). En este sentido, el enfoque de la cultura visual
pueden problematizar los sentidos asociados al pasado reciente considerando la
circulacion contemporanea de imagenes, su lugar en la configuracion identitaria de Ixs
adolescentes y su sentido de pertenencia compartidos, que determinan este encuentro con
los otros. En relacion a los vehiculos de la memoria, en la experiencia recuperada se
proyecto originalmente la construccion de dispositivos artistico-documentales vinculados
al pasado reciente, llamados contenedores de memorias. Se trataba de archivos en

expansion, que incluiria relatos, fotografias, filmaciones y otros medios, y cuya finalidad



era el intercambio de testimonios acerca de como el periodo de la tltima Dictadura Civico
Militar atraveso el barrio. A diferencia de los archivos organizados sistematicamente, esta
propuesta incluia un conjunto “cadtico” de imagenes contemporaneas con frases creadas
por Ixs alumnxs como parte del trabajo, recogiendo sensaciones, opiniones y aportes
diversos. Si, como dice Enzo Traverso (14 de abril de 2017, p.11) hay “memorias que
cuando emergen chocan contra la organizacion de la razon neoliberal”, poder enmarcar
las memorias locales en sentido amplio podria entenderse como un proceso de
investigacion donde la comunidad se encuentre y posiblemente reconozca marcas ocultas
de la Dictadura en su historia y comunidad. En un tiempo presentista que intenta
modificar nuestra relacion con el pasado, tal vez podamos asi dar cuenta de “las memorias
disruptivas, capaces de destruir todos los marcos que se construyeron para congelar el
presente” (idem). En este trabajo, que no pude desarrollar en mi cargo en la escuela, las
herramientas artisticas serian ttiles para contribuir desde mi disciplina a una mirada

comprometida con la memoria, la verdad y la justicia.

Conclusiones

El enfoque de la cultura visual constituye una herramienta para indagar el lugar que
ocupan las imdgenes en la configuracion de las identidades juveniles, asi como los
sentidos asociados a ellas. Esto puede profundizar los aportes de la Plastica-Visual para
la construccion de una pedagogia de la memoria en de la Educacién Secundaria, en el
sentido que complejiza el abordaje de las configuraciones visuales y las construcciones
discursivas asociadas a ellas. La experiencia recuperada se trata de un caso limitado, en
el sentido que no forma parte de un trabajo colaborativo con otrxs docentes. Aun asi, me
permitié pensar como el pasado reciente puede tratarse desde los contenidos y
orientaciones curriculares de la Plastica-Visual. Esta especificidad cobra relevancia en un
marco mas amplio, evidentemente. Por ejemplo, pensemos en la difusa separacion entre
lo artistico, publicitario, corporativo y estético, y como estas consideraciones pueden
sumar a una investigacion interdisciplinaria mas alla del desarrollo (esperable, por

supuesto) de producciones plésticas que tematicen el pasado reciente.
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