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Resumen

Observamos como la praxis artistica produce acciones reparadoras, genera una toma de
conciencia en la sociedad, activa el debate acerca de la ultima dictadura civico-militar.
Rescatan la memoria historica, pues, ya en postdictadura, gestiones democraticas
neoliberales recientes han promovido la desmemoria y el olvido respecto del pasado.
Frente a esta situacion, diversos grupos artisticos, desarrollan sus estrategias de
resistencia. Reconocemos lo politico en estas experiencias escénicas liminales (Diéguez,
2014). Analizamos las acciones artisticas del colectivo Arte en Lucha Teatro Popular (A
en L), que investiga la historia de su comuna, ha recreado teatralmente y contintia
haciéndolo, acontecimientos historicos ocurridos en la Comuna 3 de la Ciudad de Buenos
Aires. El auditorio participa activamente como espectador critico (Ranciére, 2008), al
identificase. con la realidad representada, podria coadyuvar a formar una identidad

politica sin la cual es imposible lograr un proyecto politico comun transformador.
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Identidad y memoria historica en acciones escénicas

de un grupo de teatro barrial

Identidad, memoria y resistencia

Cuando hablamos del territorio y de la identidad comunal, no nos referimos a un espacio
geografico, sino a lo relacional que se produce en un barrio con distintos “cuerpos”
sociales, politicos, culturales y religiosos locales. En dicho entretejido, se establecen
vinculaciones con las identidades y las expresiones artisticas locales.

Esta es una concepcion distinta del territorio que aplicamos a nuestro trabajo, la tomamos
del antropélogo Juan Alvaro Etcheverri que estudié tribus africanas, a partir de su trabajo
de campo hall6 otra manera de concebir lo territorial de una comunidad. Se trata de un
modelo relacional, como se establecen las relaciones con los territorios de otros, se daria
una especie de red, un “canal”, que proviene de relaciones de dominacion, de conflicto o
de competencia -también de contacto, intercambio, complementariedad, etc., no s6lo en
clave de conflicto. A su vez, aparece una vision

territorial, “[...] redefinir la estructura espacial del territorio” (Etcheverri, 2004:264),
habria una representacion espacial de ese territorio. En esta interaccion social, surge la
construccion simbdlica del lugar. En el caso 4 en L que nacid en San Cristobal en el afio
2017, sus vinculos con distintas organizaciones del barrio, y especialmente con una

muy importante de San Cristobal, La Junta de Estudios Histéricos de esta zona, se
interesaron por la historia local. Como se cumplian los 100 afios de un acontecimiento
historico que marcé a toda la zona y a la ciudad en general, investigaron los episodios de
La Semana Tragica ocurridos en 1919, que ocurrieron en un espacio barrial muy
importante, La Plaza “Martin Fierro”. Esto los condujo a la realizacion de una perfomance
en dicho espacio. A través de su recreacion escénica, realizaron una construccion
simbolica del lugar especialmente de los conventillos, de su poblacion tan heterogénea
compuesta por inmigrantes y criollos, de los conflictos laborales que sufrian los obreros
entonces. Esta accion artistica, liminal, hibrida (Diéguez, 2008) posibilitd que el grupo y
el auditorio tome conciencia de su identidad comunal. En su rescate de la memoria
historica, fueron desarrollando otras acciones similares, relativas a la historia barrial. La

primera realizacion sobre La Semana Tréagica y la segunda, un homenaje poético-musical



a Azucena Villaflor (detenida-desparecida por la tltima dictadura), que se reunia con Las
Madres de Plaza de Mayo en la Iglesia de la Santa Cruz, ubicada cerca de la misma plaza.
La conmemoracion de La Semana Tragica se efectud en enero del afio 2019, en ese
espacio publico del barrio donde todavia hay una placa recordatoria y un trozo de pared
de lo que era la Fabrica Vasena, recuerdan el episodio de La Semana Tragica. No vamos
a detenernos en su estudio porque ya lo hicimos en otra publicaciéon con més detalle, en
un libro que edit6 en espanol la Universidad de Padua (Artesi, 2020). Respecto de la
segunda, se realizd en noviembre del mismo afio en la misma ubicacién, en una fecha
cercana al aniversario de la desaparicion de Azucena Villaflor, perfomance poético-
musical donde se homenajeaba a esta madre luchadora, que analizamos en otro trabajo
nuestro aparecido en una revista uruguaya (Artesi, 2021). En los contenidos de sus
performances, aparece una interpretacion dindmica de la historia argentina pues
establecen relaciones entre el pasado y los hechos ocurridos recientemente. Predomina la
idea de no olvidar la violencia politica ejercida en gobiernos democraticos autoritarios
(La Semana Tragica), la dictadura civico-militar y el terrorismo de estado (Azucena
Villaflor). La finalidad de ambas acciones teatrales apunta al “Nunca Més”, que no se
repitan. Y un objetivo primordial: que las nuevas generaciones tomen la posta en esta
recuperacion de la memoria y de la identidad barrial.

Pero hay otros factores que entran en juego en estas expresiones artisticas. Pilar Calvero
en un libro suyo reciente habla de la “gubermentalidad neoliberal”, existe un cambio de
época, desde fines de la década del 90 hasta la actualidad, han surgido grandes
transformaciones, la reorganizacion de la hegemonia en todo el globo, “[...] un proyecto
supranacional del capitalismo tardio, fuertemente financiarizado, neoliberal en sus
practicas y en sus valores” (Calveiro, 2021: 11). En este orden neoliberal, desarrollan
practicas politicas, sociales y culturales peculiares, con las cuales pretenden modelar otras
formas de sociedad. 4 en L manifiesta en sus intervenciones artisticas su desacuerdo
respecto de estas politicas que estos grupos de poder- en gobiernos elegidos
democraticamente- pretenden imponer con sus discursos autoritarios, la desmemoria y el
olvido del pasado, el individualismo por encima de la participacion colectiva, provocan
la desintegracion del tejido social. Por eso, en la militancia teatral, aparece un trabajo
constante y un rescate de la memoria historica. De esta forma, mantiene una resistencia
cultural y teatral, contrahegemonica, frente al discurso dominante de los medios que
responden a este orden neoliberal proveniente de centros de poder internacionales, el FMI

y otras organizaciones financieras, que promueven politicas neocoloniales, la injerencia



en los asuntos internos, la intervencion y la dependencia econdmica en paises en vias de
desarrollo como nuestro pais. Lola Proaiio Gémez considera al “[...] artivista involucrado
muchas veces en el arte callejero o en el arte urbano, manifestandose en contra de la
publicidad y la sociedad de consumo”. Esta investigadora ecuatoriana se basa en el
planteo de Manuel Delgado quien concibe al artista como activista, es decir como
generador de acontecimientos (Citado por Proano Gémez, 2017: s/d). Teniendo en cuenta
esta conceptualizacion, las performances que hemos resefiado anteriormente y la que
vamos a tomar en breve, reconocemos que A en L es un grupo artivista que lleva adelante
su protesta a través de acciones escénicas en los espacios publicos de la Comuna 3

(Balvanera y San Cristobal) de la Ciudad de Buenos Aires.

Analisis de una intervencion-accion performatica de 4 en L

Dentro del arte callejero, existen archivos visibles de la memoria. Nos referimos a los
murales que los artistas populares realizan en espacios publicos de la ciudad, donde
testimonian hechos histéricos, en otras ocasiones protestan o bien luchan por
reivindicaciones sociales. Estas manifestaciones artisticas forman parte del patrimonio
cultural tangible de cada espacio urbano, representan la identidad de cada comunidad,
pues el muralismo forma parte de la accion politica comunitaria. Por eso, cuando la
gestion del intendente, neoliberal, autoritaria y negacionista de la Ciudad de Buenos Aires
mando tapar durante el afio 2021 varios murales, reconocimos en esta accion un acto de
censura por el cual se pretende borrar la memoria histdrica y la identidad de nuestras
comunidades. Dentro de este accionar, han tapado el mural que el colectivo teatral ha
trabajado.

A en L realizé una intervencion artistica en el marco de la Conmemoracion del 20
aniversario de la Crisis del 2001, fue el domingo 19 de diciembre del afio 2021, en la
Plaza “Ratl Gonzéalez Tufidon” -ubicada en el cruce de las calles 24 de Noviembre e
Hipdlito Yrigoyen- evento que organizaron vecinos, ex integrantes de la Asamblea
Barrial Almagro-Balvanera que en aquella época realizaban sus reuniones con los
vecinos; en esta recuperacion de la memoria, también participaron organizaciones
sociales actuales de la Comuna 3. El grupo teatral realiz6 una accion performatica en
dicho espacio publico de Balvanera. Recrearon escénicamente, en una especie de pintura
viviente, el Mural “Que se vayan todos” (2002) que habian realizado el colectivo artistico

El descuadre (integrado por estudiantes del entonces IUNA, actualmente UNA), vecinos



del barrio y la Asamblea Almagro-Balvanera de aquella época (Ver imagen 1). Esta
expresion popular como otras, asi lo sefialamos anteriormente, ha sido borrada
recientemente. Destacamos la situacion irdnica que se produjo en esta actitud de las
autoridades municipales, pues sobre el mural tapado, se hizo una obra de propaganda
oficial promoviendo “el respeto de los adultos mayores”. Actualmente, muchos de los

vecinos que produjeron dicho mural en aquellos tiempos, tienen setenta afios.

Imagen 1: Foto del mural “Que se vayan todos”

Fuente: Tapa del Libro Reflexiones sobre los movimientos sociales en la Argentina,
Graciela Di Marco - Juan Palomino (Compiladores), Jorge Baudino Editores, Buenos

Aires, 2004.



No obstante, la publicacion de articulos en revistas nacionales y extranjeras y la edicion
de libros donde se registra esta obra pictorica popular, evidencian la importancia que
tuvieron las asambleas populares en nuestro pais y expresiones artisticas como ésta’.
Retomamos nuestro evento. El publico era heterogéneo: vecinos/as de Balvanera y de San
Cristobal, periodistas de medios locales, los participantes de la rememoracion vy,
finalmente, los transetntes que circunstancialmente pasaban por la plaza. Ex integrantes
de la Asamblea Almagro-Balvanera, hablaron acerca de lo que significo la crisis del 2001,
las acciones sociales y culturales que llevo adelante la asamblea, entre ellos: el mural; la
formacion de un grupo de teatro comunitario, Cabaret Tufion; la edicion de la revista
Hartos; jornadas culturales en instituciones educativas locales y movidas artisticas en las
calles y en salas teatrales del barrio. Luego de los comentarios y testimonios, 4 en L
realizo su teatralizacion.

Gracias a la perfomatividad corporal de los y las actuantes se produjo un rito de pasaje,
como lo indica el libro de Sergio Wolf, Cine/ Literatura. Ritos de pasaje (Wolf, 2001)
acerca de las transposiciones de la literatura al cine. En este caso, la imagen pictorica,
borrada en su espacio original, aunque registrada en una fotografia digital, una
gigantografia, ubicada frontalmente, a la izquierda del auditorio y a la altura del escenario,
servia de modelo a los/las actuantes para que luego se transformara en una escena
viviente; también ayudaba a los /las espectadores/as a completar la totalidad de la
composicion pictorica. De este modo el grupo A en L recreaba- por medio de la
interaccion de las artes visuales y de las artes escénicas- este mural emplazado en la Plaza
“Raul Gonzdlez Tufion”, que durante diecinueve afios (2002-2021) nunca fue

vandalizado.

Sintesis de su estructura

2, Citamos algunos ejemplos: un articulo de la revista Cultura y Politica, Nro. 5, Buenos Aires mayo del
2003, pagina 31. La revista vasca (Espafa), Ekintza Zuzena (sin traduccion), Nro.30 (2003), en su
articulo: “Argentina: Las asambleas barriales. Apuntes a modo de hipdtesis de trabajo”, pagina 51,
también aparecia la imagen del mural ilustrando la nota. En el libro Reflexiones sobre los movimientos
sociales en la Argentina, Graciela Di Marco - Juan Palomino (Compiladores), Jorge Baudino Editores,

Buenos Aires, 2004, aparece en la tapa y en la contratapa la reproduccion de este mural



Primera parte: se escucharon en off voces de multitudes que representaban la presencia y
la protesta de las multitudes en las calles de la ciudad; a partir de dicho audio, los y las
actuantes ubicados en distintas zonas de la plaza, confluyeron hacia el espacio escénico-
sobre la pared donde estaba el mural- ubicindose de manera frontal en relacion con el
publico que se hallaba ubicado en forma circular. Siguiendo el registro fotografico, se
presentaron caracterizados con vestuario propio de hombres, mujeres y nifios
representativos de las clases populares portenas de aquella época. Encarnaron los
personajes principales del mural que se hallaban protestando en dicho parque barrial. En
sus atuendos no habia tonos estridentes, mas bien una paleta baja, similar a la que habia

en dicha manifestacion pictdrica.

Segunda parte: un militante popular entraba golpeando con un utensilio de cocina una
cacerola, convocando a sus compafieros a una asamblea barrial, que iban llegando

paulatinamente hacia la plaza. #

Tercera parte: de pronto, el audio en off se interrumpio, silencio, los personajes quedaron
congelados durante un breve lapso, representando asi las imagenes del mural, donde un
estandarte decia “que se vayan todos”, expresion popular representativa de aquella crisis
social, politica y economica que produjo el gobierno democratico neoliberal de la Alianza

(Ver Imagen 2).



Imagen 2: Pintura viviente en Plaza “Ratl Gonzéalez Tuiién” de Balvanera, interpretada

por Arte en Lucha Teatro Popular

£L RESRETO €S L0 QLE NOS HACE GRANDES

-
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Fuente: Foto tomada por 4 en L

Cuarta parte y cierre: los/las actuantes-personajes salieron del cuadro gritando otra frase

clasica de la lucha popular de entonces “Piquete y cacerola, la lucha es una sola”. Luego,
volvieron los y las artistas al espacio escénico, fuera de sus roles, para saludar. Mientras,
el auditorio aplaudia conmocionado.

Seguimos a la critica chilena Alejandra Castillo que en su libro Imagen, cuerpo (2015),
aborda manifestaciones del arte politico, su importancia en la recuperacion de la memoria
en su pais. Consideramos que esta perfomance es una de las expresiones del arte politico.
En nuestro anélisis, vimos que un archivo visible- el mural que luego borraron- habia sido
registrado en un archivo invisible, la foto, gracias a la cual mas adelante pudo rescatarse,
re-narrar su contenido. Esta autora analiza imagenes fotograficas de Chile que han sido
recuperadas en la postdictadura, registros de detenidos-desaparecidos durante la dictadura
pinochetista, que fueron utilizadas por grupos de derechos humanos, transformandose en
archivos vivos al salir de los museos (Castillo, 2015). La critica chilena utiliza conceptos

de Susan Sontag vertidos en Sobre la fotografia, donde resalta “[...] la capacidad



performativa de la imagen” (Castillo, 2015:86). Para la ensayista norteamericana, “[...]
la imagen fotografica tendria el poder de "hacer algo” sobre aquellos que las observan”
(citado por Castillo, 2015: 86). En nuestro trabajo, observamos que mediante la relacion
entre areas artisticas visuales (mural-foto) y las artes escénicas se logré un archivo vivo.
Aplicando estos conceptos al rito de pasaje, estimamos que 4 en L leyo este archivo
invisible (que estaba en revistas y en libros) lo transformé en memoria viviente en su acto
de resistencia teatral; de esta manera, logré que sobreviva al borramiento que ha ejercido
una gestion municipal neoliberal, autoritaria, y negacionista respecto de la historia
reciente.

Observamos la ubicacion en forma circular del ptblico, que no se hallaba distanciado del
escenario. Como en toda expresion teatral popular, se producia una estrecha relaciéon con
los/las vecinos/as del barrio. Retomando lo de Susan Sontag, estas imagenes perfomaticas
los y las afectd, devolviéndole una multiplicidad de sentidos. Con esta afectacion del
auditorio, y su participacion en el evento, surgia de este modo un espectador/a critico/a
(Ranciére, 2008), abandonando de este modo sus actitudes pasivas habituales. Pero no
solo se transformaban las subjetividades de los/las espectadores/as, también algunos/as
de los actuantes de la perfomance, que habian formado parte de aquellas asambleas

populares, revivieron y renovaron su militancia barrial.

Reflexiones finales

En nuestra introduccion, revisamos aspectos fundamentales referidos a las estrategias de
resistencia que desarrollan grupos artivistas barriales ante un contexto adverso en la
Ciudad de Buenos Aires, donde se torna necesario recuperar la memoria y afianzar la
identidad comunal. Grupos de poder que responden al orden neoliberal, ejercen politicas
y discursos negacionistas respecto del terrorismo de estado desplegado en la tultima
dictadura civico-militar. Si bien hemos recuperado la democracia, todavia resulta una
democracia débil. La actual gestion municipal despliega acciones violentas sobre las
organizaciones sociales que no acuerdan con ellos.

Hemos repasado brevemente las diferentes intervenciones artisticas de 4 en L, que
desarrolla sus trabajos en la Comuna 3, dedicandose a investigar la historia local, a
rescatar la memoria y afianzar la identidad comunal. La mas reciente ha sido la
perfomance dedicada al mural “Que se vayan todos”, testimonio de la Crisis del 2001 que

el gobierno municipal ha borrado recientemente. Por tal motivo, en el evento donde



diferentes organizaciones barriales conmemoraron los veinte afios de ese conflicto social,
politico y econdmico, en la Plaza “Ratl Gonzéalez Tufion” de Balvanera, en una de sus
medianeras estaba el mural, este colectivo artistico recred escénicamente dicha obra. De
esta manera no s6lo se rescatd la memoria de la memoria, también exigieron la restitucion
del mural.

En nuestro analisis, observamos la utilizacion de archivos invisibles, la reproduccion
fotografica de esa obra pictorica, plasmada en revistas y en libros de la época, que
posibilito la recuperacion del patrimonio cultural de esta comuna. En su interaccion con
tales registros, el grupo teatral capto la afectacion que ejerce la foto en el receptor, asi
recrearon escénicamente no solo la foto sino los hechos que ocurrieron en aquella época;
generaron asi un archivo no museistico, una pintura viviente. Con esta presentacion.
rescataron la memoria de la memoria que quisieron borrar, desaparecer, como las
desapariciones de otros cuerpos por parte de la dictadura. También afectaron las
subjetividades de los /las espectadores/as, generando de este modo una toma de
conciencia respecto de su pertenencia barrial.

Finalmente, pensamos que esta intervencion artistica constituye un acto politico, pues esta
resistencia teatral reviste un caracter transformador para los habitantes de esta comuna,
han recreado simbolicamente su memoria historica, el territorio simboélico y la identidad

local.
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