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Resumen

Neste texto, investiga-se como a tendéncia ao irracionalismo vinculada a logica
capitalista toma forma estética satirica no conto “O segredo do Bonzo” (1882). A partir
de uma situacdo ficcional satiricamente distanciada do tempo e do lugar histérico em
que o conto foi composto — a narrativa se passa em Fuchéu (China), no ano de 1522 —,
Machado de Assis apresenta ao leitor “a metafisica do nariz”’. No conto, fantasiado de
documento histérico, uma vez que o narrador apresenta seu texto como um capitulo
inédito do livro A peregrinacdo (1614), do historiador dos descobrimentos maritimos
Ferndo Mendes Pinto, tudo gira em torno da elevacdo da farsa a verdade sublime. O
autor, por sua vez, traz a superficie sensivel e inteligivel o “Segredo do Bonzo”, isto &,
as razdes ocultas do avanco irracionalista: o investimento na doutrina de que uma coisa
pode existir na opinido sem existir na realidade e o casamento lucrativo e fetichista entre
a circulacdo de mercadorias e um tal prestigio frente as massas capaz de fazé-las dar a
propria vida pelo que simplesmente inexiste. Ao final do conto, o leitor se encontra
diante de uma situagdo inusitada que, pela satira advinda do desenvolvimento histérico
do capitalismo e captada artisticamente por Machado de Assis, assombra por sua
atualidade: frente a uma terrivel epidemia que deformava os narizes da populacdo da
antiga Fuchéu, a resposta dada aos enfermos ¢ a farsa, a grotesca negacédo da realidade —
um nariz metafisico inacessivel aos sentidos humanos substituiria o nariz real dos
habitantes. Junto com o nariz verdadeiro, extraido com arte por um pseudocirurgiao, era
arrancado também o senso de realidade dos ‘“desnarigados”, que voltavam a vida
cotidiana ostentando, como a mais sublime verdade, a mentira estampada em suas
préprias faces.
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“A metafisica do nariz”. A satira ao irracionalismo
em um conto de Machado de Assis.

O titulo do conto de Machado de Assis (2007) que vamos abordar neste texto —
“O segredo do Bonzo. Capitulo inédito de Fernao Mendes Pinto” — é a porta de entrada
do leitor para encontrar o caminho compositivo adotado pelo autor nessa narrativa, cujo
ponto de chegada ¢ a satira ao irracionalismo expressa ao final do conto pela
pseudoteoria da “metafisica do nariz”.

Com o titulo e seu subtitulo, o autor envia, imediatamente, o leitor de 1882 (ano
da publicacdo do conto), e o de hoje, para um célebre texto publicado em 1614 —
Peregrinacdo — que narra as viagens ao Oriente realizadas entre 1537 e 1558 pelo seu
autor, narrador e personagem, o portugués Ferndo Mendes Pinto. Essa narrativa de
viagens se tornou célebre ndo apenas por certo ineditismo referente a apresentacao, em
detalhes exdticos, da paisagem asidtica ainda desconhecida para a Europa de entdo, mas
também por ser ela mesma marcada por uma ambiguidade entre documento histérico da
expansdo maritima portuguesa no seculo XVI e criagao ficcional do autor, que, sendo
também personagem, se faz presente em situacfes nas quais, em realidade, esteve
ausente.

Essa ambivaléncia entre relato veridico e invencgéo foi tdo significativa que
lancou sobre a obra uma sombra de descredito resumida na glosa do nome de seu autor:
“Ferndo, mentes? Minto”. O fato de o texto ser narrado em uma 12 pessoa que equivale
abertamente ao autor sob suspeita também lanca duvidas sobre a narrativa, que “ora
homologa o interesse heroico ou actancial, ora o transfere para outras figuras” (Seixo,
2017:20), muitas vezes para os cidadaos locais, justamente os naturais oponentes dos
conquistadores portugueses. Assim, o que depde contra a veracidade do texto como
documento historico o enriquece como criacao literaria capaz de alcancar mais
profundamente as contradi¢des da realidade, pois “enquanto tantas outras narrativas de
viagem déo relevo a estranheza do outro, sem que isso implique o desnudamento dos
vicios do conquistador, essa obra vale-se do confronto para sublinhar o que estd em
desacordo com 0 bom senso ndo apenas no outro, mas, principalmente, no mesmo — isto
é, no cristdo, no europeu, no portugués.” (Seixas, 2017:122).

Em Peregrinacéo, nos capitulos 213 e 214, que, segundo nota de pé de pagina
ndo-confiavel do proprio Machado de Assis (2007), antecedem e precedem 0 suposto
capitulo inédito que constitui o conto “O segredo do Bonzo”, o narrador-personagem
Ferndo Mendes Pinto acompanha as disputas teoldgicas entre um nimero extraordinario
de bonzos (monges) japoneses — cerca de 3.000 — e um Unico padre jesuita, mais tarde
efetivamente canonizado — Sdo Francisco Xavier. Embora o narrador declare sempre a
gloriosa vitoria do padre, jamais expde sua argumentacdo, enquanto as falas dos bonzos
sdo constantemente reproduzidas em detalhes inquietantes, terrenais e questionadores
dos fundamentos da fé crista, para os quais ndo ha resposta: “Deus era inimicissimo de
todos os pobres, [...] pois Ihes negava os bens que dava aos ricos, sinal era que 0s nao
amava’”; “estava claro que o paraiso do homem era o da terra [ndo o do céu], pois todos
0s nascidos, cada um por sua via, se gloriavam no descanso [terrenal] dela”; “ja que
Deus, depois que Adao fora derrubado pela serpente, determina mandar seu filho ao
mundo para remir os descendentes do mesmo Adao, por que causa se ndo dera tanta
pressa quanta pedia a necessidade?” (Pinto, 2013: 410-415). Por essa razdo, alguns
estudos (Catz, 1981) de Peregrinacéo assinalam na obra a presenca de uma satira
impiedosa aos abusos dos conquistadores em nome da fé crista. Para Seixas, por
exemplo, “a presenc¢a de um capitdo portugués, Dom Pedro de Mendes, fechando as
viagens de Gulliver — e, gracas ao entendimento e aos modos desse capitdo Mendes,



reconduzindo Lemuel Gulliver a convivéncia dos homens — seria um indicio de que [ja]
Swift [em 1726] teria lido a Peregrinacdo como uma satira e uma critica aos vicios da
cristandade” (2017:123).

Esses aspectos da obra de Ferndo Mendes Pinto apontados aqui sumariamente
talvez ja deem pistas das raz6es pelas quais Machado ndo faz no titulo de seu conto
apenas uma referéncia a Peregrinacdo. Machado parece assumir, na disputa entre
documento e ficcdo, a defesa do carater inventivo e satirico desse livro, do qual seu
conto seria um capitulo inédito de autoria do nada confiavel Ferndo Mendes Pinto, a
guem, no entanto, Machado confia a narragdo do conto, elegendo-o como narrador-
personagem e com quem divide ficcionalmente a autoria do texto. Tal engendramento
entre o conto do século XI1X e a narrativa do século XVI, que desce do ponto de partida
do conto — o seu titulo — até as estruturas mais decisivas do texto, a composicao do
narrador, é a afirmacdo do modo de compor satirico como eixo central que rege o
andamento do conto e indica o caminho de sua leitura. A configuragdo satirica €
indispensavel porque esta, a nosso ver, elevada em um grau em relacdo a ironia pela
qual a critica machadiana optou majoritariamente como definidora da obra madura de
Machado, o que esmaece a dimensdo ndo conciliadora e, sobretudo, antimoralista da
satira nos romances e contos de maturidade do escritor. Em “O segredo do Bonzo”, a
vinculagao satirica a Peregrinagdo supera a propria ambivaléncia da obra de Ferndo
Mendes Pinto. Tirando partido da ma fama do escritor portugués, mas, ao mesmo
tempo, conferindo a ele a autoria ficticia do conto, Machado escapa do julgamento
moral do texto literario para alcancar, por meio de uma composicdo abertamente
ficcional e inequivocamente ndo-crivel, algo muito mais real e inddcil a compreensdo
gue a sentenca que separa rigidamente verdade e mentira, bem e mal, eu e o0 outro: o
desvendamento do irracionalismo que alicergca a moral burguesa em atencdo as
necessidades ndo-humanas do desenvolvimento do capital.

Em outra nota de pé de pagina satirica que acompanha o conto, Machado afirma
que sua narrativa ndo se resume a um “simples pastiche” de Peregrinacgéo, pois sua real
necessidade era “dar a possivel realidade a invengao, coloca-la a distancia grande, no
espaco e no tempo; e para tornar a narracdo sincera, nada me pareceu melhor do que
atribui-la ao viajante escritor que tantas maravilhas disse” (Assis, 2007:119). Tal
oposi¢do entre pastiche e invencao parece sugerir uma recusa por parte do autor ao
formalismo abstrato em favor de uma atitude efetivamente artistica e realista, atenta a
imanéncia historica, que exige oferecer a realidade a invencdo, ndo apenas reproduzi-la
imediatamente, mas buscar alcanca-la por novos e variados angulos, com o necessario
distanciamento critico para o trabalho artistico. A sinceridade, portanto, esta na
atribuicdo artistica da narrativa ao escritor viajante, cujas maravilhas ditas oscilam entre
documento e satira.

A distancia estética no tempo (1552) e no espaco (Fuchéu, no Jap&o), esse
narrador ndo-confiavel aparece para o leitor, especialmente o brasileiro, como
personagem simbolo da colonizac¢do. N&o nos é possivel aqui desenvolver as
consequéncias detalhadas da configuracao artistica desse viajante escritor em relacéo a
historia da formacao do povo e da literatura no Brasil para além do fato de que a viagem
satirica, apresentada dessa forma, estabelece na superficie do texto a altura minima
necessaria para assentarmos 0s pés no chao histérico das navegacdes, onde se
desenvolve uma disputa pelo destino do mundo, um confronto de cosmovisdes,
semelhante aquele entre os bonzos e o padre jesuita de Peregrinacdo, em que o segundo
sempre vence, mas sem que os primeiros deixem de contrapor sua perspectiva
intrigante, terrenal e questionadora, até o limite exato de impedir o leitor de se afogar na
mera intertextualidade entre o conto machadiano e a narrativa de Mendes Pinto. O



movimento satirico do conto traz a superficie muito mais que o desvendamento
formalista de sua composicéo e faz assomar ante nossos olhos um pedaco de terra firme,
para onde pretendemos nos dirigir neste texto: o percurso do vento irracionalista que, ja
insuflando as velas das naus da expansdo maritima, continuou soprando sobre o século
XIX no Brasil de Machado de Assis, invertendo ndo apenas as ideias do seu lugar
(Schwarz, 2000), mas também as coisas.

No inicio do conto, em uma linguagem que roca aquela adotada na narrativa do
século XVI, o narrador Mendes Pinto, agora claramente um personagem machadiano,
retoma brevemente a disputa doutrinaria narrada em Peregrinacdo entre 0s bonzos
japoneses, liderados por Fucarandono, e o padre Francisco. O narrador anuncia que,
neste capitulo inédito, apresentard uma doutrina tdo digna “de ser divulgada a todas as
republicas da cristandade” (Assis, 2007: 119) quanto foram levadas ao Oriente “as
primazias da nossa santa religido” (Assis, 2007: 119) no processo colonizador. A
doutrina, equivalente em grandeza a fé crista, é, como veremos, a elevagdo da farsa a
verdade sublime, apresentada com absoluta desfacatez pelo narrador e por ele, até o
final do conto, devidamente apropriada por meio do contato com a vida cotidiana da
cidade de Fuchéu.

Nessa cidade, a cada esquina, numa fecundidade espantosa, Mendes Pinto e seu
amigo Diogo Meireles, um médico cuja exceléncia é contaminada pelo mesmo exagero
que caracteriza a natureza dos fatos narrados, deparam-se com homens que conseguem
entusiasmar multidGes ao proferirem descobertas bastante duvidosas e sem nenhum
fundamento na realidade. O primeiro encontro é com Patimau, um autodeclarado
matematico, fisico e filosofo da cidade, que anuncia ao povo solenemente um
descobrimento inacessivel aos homens comuns: a origem dos grilos, que, segundo a sua
doutrina, procediam espontaneamente do ar e das folhas dos coqueiros durante a
conjuncao da lua nova; descoberta insigne que havia Ihe custado enormes sacrificios,
perigos, largos anos de estudo e pela qual estava disposto a morrer em nome da ciéncia.
A multidao o aclama como se Patimau houvesse descoberto o elixir da vida eterna e lhe
oferece refrescos, saudacdes e reveréncias. O segundo encontro, ocorre imediatamente
depois do primeiro, e a semelhanca entre ambos causa espanto a Mendes Pinto e a
Diogo Meireles, que, mais versado na lingua japonesa, ia traduzindo para o narrador o
contetido de mais uma nova doutrina recebida com grande admiragao e aplauso pela
gente do povo. A massa, reunida em mais uma esquina de Fuchéu, ouvia atentamente as
palavras de Languru acerca da sua venturosa descoberta, numa gota do sangue de vaca,
do principio da vida futura como antidoto a destrui¢do vindoura da terra inteira; por tdo
sublime revelacdo, Languru esperava apenas dar gldria ao reino de Bungo e receber dele
a estima “que os bons filhos merecem” (Assis, 2007: 120), e, como Patimau, recebe ele
também enormes obséquios por parte dos populares.

Considerando a coincidéncia, que ndo lhes pareceu casual, entre os dois
acontecimentos e o carater irracional e ndo crivel das descobertas, Mendes Pinto e
Diogo Meireles recorrem a Titané, um comerciante de alpargatas, antigo conhecido de
Diogo. Titané os recebe com epitetos elogiosos, como “ouro da verdade e sol do
pensamento” (Assis, 2007: 121), que reforcam a frequente desproporcgao entre o metro
da realidade e aquele usado para traduzi-la em maravilhas, as quais — reunindo o ouro a
verdade e o sol ao pensamento — anunciam o estabelecimento de um vinculo entre
interpretagdo da realidade, lucro e fama. Por intermédio de Titané, os amigos Ferndo e
Diogo conhecerdo finalmente o “segredo do Bonzo”, que dava sustentagdo aos fatos
nem racionais nem criveis que presenciaram a cada esquina da cidade de Fuchéu.
Patimau e Languru eram pomadistas, isto €, seguidores da doutrina do bonzo Pomada,
“um ancido de cento e oito anos, muito lido e sabido nas letras divinas e humanas”



(Assis, 2007: 121). Depois de submeter os dois portugueses a ceriménias introdutdrias,
Pomada aceita expor aos estrangeiros a génese e o contetido de sua doutrina. Tendo
vivido isolado em meditacdo por muitos anos, Pomada finalmente entendeu que a
virtude e o saber tém duas existéncias paralelas, a que vive no sujeito proprietario da
virtude e do saber e outra que habita os que contemplam esse sujeito, assim que, nas
palavras de Pomada, ndo pode haver “espetaculo sem espectador” (Assis, 2007: 121).
Sua doutrina depende, portanto, da diviséo, tdo desequilibrada como a do debate entre
3000 bonzos e o unico jesuita que os liquida, entre duas categorias de homens — aquele
que formula a ideia e aqueles que apenas contemplam a ideacdo formulada, a massa sem
nome que existe para ver e honrar a existéncia do proprietario Unico da virtude e do
saber. Para alcancar essa condicdo superior em relacdo a multiddo dos demais homens,
apoiada em sua suposta superioridade natural, Pomada desenvolve um raciocinio
pseudofiloséfico, cujo fundamento é completamente irreal e mitico: uma tal pedra da
lua, que possuiria assombrosa capacidade de, com seus quilates de luz, iluminar vastas
extensdes de terra. Com a clareza de que nunca existiu tal pedra, Pomada observa que
“muita gente cré que existe e mais de um dira que a viu com seus proprios olhos”
(Assis, 2007: 122). Sua conclusdo diante disso €, em suas proprias palavras, um
“achado especulativo”: “se uma coisa pode existir na opinido, sem existir na realidade, e
existir na realidade, sem existir na opinido, a conclusao € que das duas existéncias
paralelas a Unica necessaria € a da opinido, nio a da realidade” (Assis, 2007: 122). Posta
em pratica a nova doutrina mistico-filosofica, ndo s Pomada, mas também os
pomadistas Patimau e Languru, “desfrutam a nomeada de grandes fisicos e maiores
fildésofos, e tm consigo pessoas capazes de dar a vida por eles” (Assis, 2007: 122).

Ferndo, Diogo e Titané saem do encontro com o bonzo transformados em
ferrenhos pomadistas, decididos a por em prética a ideia de Pomada, que julgam tdo
judiciosa quanto lucrativa, convencidos de que “néo ¢ s6 lucro o que se pode haver em
moeda, sendo também o que traz consideracgdo e louvor, que é outra e melhor espécie de
moeda” (Assis, 2007: 122-123). Titané, no entanto, preferiu “lucrar de duas maneiras”
(Assis, 2007: 123); percebendo que o jornal rudimentar de Fuchéu era a multiplicacdo
estrondosa das esquinas de Patimau e Languru, anuncia o sucesso ainda nao existente de
sua mercadoria — a alpargata —, elevando-a a condicdo inventada de “alparca do Estado”
(Assis, 2007: 123), titulo honorifico concedido pelo imperador, a pedido dos mais
grandes homens da terra que supostamente haviam se encantado pelas alpargatas de
Fuchéu. Titané afirmava ainda que aceitava a honraria imaginaria “menos por amor ao
lucro do que pela gléria que dali provinha a nagdo” (Assis, 2007: 123), além disso, 0
comerciante expunha aos quatro ventos sua firme disposicdo de distribuir gratuitamente
aos pobres do reino uma parcela da sua producdo. Assim, unindo o lucro da fama ao da
venda, Titané julga estar praticando cabalmente o pomadismo: “~ Vede que obede¢o ao
principal da nossa doutrina, pois ndo estou persuadido da superioridade das tais
alparcas, antes as tenho por obra vulgar, mas fi-lo crer ao povo, que as vem comprar
agora, pelo preco que lhes taxo.” (Assis, 2007: 124). O narrador Mendes Pinto, no
entanto, discorda, pois o essencial da doutrina consistia, ndo em “inculcar aos outros
uma opinido que nao temos, e sim a opiniao de uma qualidade que nao possuimos”
(Assis, 2007: 124).

Para compreender melhor o efeito satirico desmascarador do segredo do bonzo
na narrativa desse segundo Ferndo Mendes Pinto de 1882, uma forma farsesca do
primeiro de 1614 no sentido que Marx (2011) atribui a distancia entre os dois
conhecidos Napoledes, o sobrinho e o tio, é necessario aproximar o Mendes Pinto
caricatural do mais célebre narrador ndo-confiavel de Machado de Assis (1955): Bras
Cubas, também ele composto por Machado como autor, narrador e personagem de suas



memorias postumas. Além de serem escritas no além tamulo, diferentemente das
aventuras de Mendes Pinto, as memorias de Bras Cubas ndo sdo épicas nem recheadas
de maravilhas, ao contrario, revelam, num contragolpe do autor real no defunto autor,
apenas uma vida que ndo foi. Apesar dessas importantes diferencas, nao é dificil para o
leitor de Machado reconhecer na visdo de mundo de Bras Cubas a vigéncia da
perspectiva irracionalista tdo presente no conto, cuja publicagdo é contemporanea ao
romance.

O segundo capitulo de Memdrias Postumas, “O emplasto”, narra a invencdo de
“um medicamento sublime, [...], destinado a aliviar a nossa melancoélica humanidade”
(Assis, 1955: 15), fruto, ndo de pesquisas cientificas embasadas na realidade concreta,
mas, antes, de uma ideia que se pendurou no trapézio do cérebro de Bras Cubas e
desandou a fazer cabriolas e volteios até se cristalizar em uma ideia fixa. Essa ideia,
que, com a morte de Bras Cubas, acabou por ndo ser posta em pratica, era, CoOmo
confessa o proprio narrador, uma medalha com duas faces. Um lado era pablico e reunia
filantropia e lucro: a oferta da cura cristd milagrosa da melancolia humana e as
“vantagens pecuniarias que deviam resultar da distribuicdo de um produto de tamanhos
e tdo profundos efeitos” (Assis, 1955: 15) saiam de bracos dados, selando “a
confraternizacdo das impossibilidades” que o dinheiro pode promover, obrigando 0s
contrérios a se beijarem (Marx, 2004:161). O outro lado, secreto, uma espécie de
segredo do bonzo so6 revelado no pés-morte, era todo ele ocupado pela sede de
nomeada, pelo amor da gldria: “o gosto de ver impressas nos jornais [...], [nas]
esquinas, [...] nas caixinhas do remédio, estas trés palavras: Emplasto Bras Cubas”
(Assis, 1955: 16).

O parentesco entre a ideia de Bras Cubas e a da doutrina pomadista, entre o
segredo do além-timulo e o segredo do bonzo estd no fato de que ambos sdo achados
especulativos que tendem a dobrar a realidade ao imperativo da Ideia e rednem sob o
signo da mesma moeda a filantropia burguesa ao lucro que a sustenta. Porém a
consanguinidade entre os dois segredos, que acabam por ser um s0, se intensifica
quando percebemos que 0s nomes “emplasto” e “Pomada” pertencem a mesma familia:
cientificamente, ambos se inserem no Iéxico farmacéutico, sdo unguentos destinados a
curar; a0 mesmo tempo, na linguagem popular do portugués brasileiro, emplasto
significa remendo, uma reparagdo mal feita, inutil, e pomada é sindnimo de logro,
engano e mentira. Nos dois casos, o remendo e 0 engano tentam esconder dos olhos do
povo os verdadeiros fins do emplasto Bras Cubas e do bonzo Pomada: a sede de
nomeada, 0 amor da gléria que compartilham, “outra e melhor espécie de moeda”
(Assis, 2007: 123).

O carater satirico que emoldura esses fins ocultos, que, afinal, sdo abertamente
declarados ao leitor, tanto no romance quanto no conto, e justificados como “a coisa
mais verdadeiramente humana que ha no homem, e, consequentemente, a sua mais
genuina fei¢ao” (Assis, 1955: 16), repOe as coisas ao lugar real de que as ideias as
haviam retirado. Na satira machadiana, a sede de nomeada a que a ideia do emplasto e a
doutrina de Pomada buscam saciar ndo € um defeito moral, contrario as nomas cristas e
burguesas, que, na verdade, fomentam o amor da gléria. Ultrapassando a cosmovisao da
sociedade em que o homem é naturalmente o lobo do homem, a satira, em sua dimensao
antimoralista, desnuda o justo sentido do desejo de consideracao e louvor que € o motor
da acdo desses sujeitos que pretendem deformar o objeto: o arbitrio, uma vontade que
ndo responde a razdo. Na composicao satirica, o carater violento do arbitrio, que muitas
vezes se anula sob a imagem de um simples capricho concernente a apenas uma
determinada classe, vem a tona com toda a sua brutalidade contra o real e contra aqueles
a quem, seja no processo histérico da colonizacao, seja no contexto do modo de



producéo escravista anomalamente enlacado ao desenvolvimento do capital, coube
como destino serem apenas “os pobres”.

Pelo exagero desproporcional, pelo excesso que adjetiva a linguagem e pela
insercdo do cotidiano no terreno do fantastico, paradoxalmente, a satira repde o tamanho
real das coisas e dos homens que julgam poder, pela ideia, mudar efetivamente as coisas
do seu lugar, separar a sociedade entre homens superiores, que na verdade andam nas
pontas dos pés, e o povo reduzido a instrumento passivo e contemplativo da realizacéo
de uma cosmovisdo impossivel, que, embora seja especulativa, produz efeitos concretos
de cegueira, de castracdo dos sentidos efetivamente humanos.

Esse efeito da satira presente na obra madura de Machado de Assis, conforme
buscamos assinalar ao aproximar o elemento irracional e especulativo presente no
carater arbitrario do emplasto Bras Cubas e da doutrina de Pomada, também esta
presente na leitura satirica feita por Marx e Engels (2011) dos jovens hegelianos de seu
tempo em: A sagrada familia ou a critica da Critica critica: contra Bruno Bauer e
consortes. Um dos aspectos centrais da satira em A sagrada familia a filosofia
especulativa da Critica critica é a divisdo idealista e estanque entre matéria e espirito,
que fornece base para a oposi¢do entre a massa, como matéria inerte da Historia, e 0s
representantes da Critica, se autoapresentando como agentes Unicos da a¢do historica e
autores de uma transformacéo que adviria dos imperativos da Ideia critica e ndo da
praxis social dos seres humanos (Vedda, 2003: 25-26 e Marx, 2011: 104). Impossivel
ndo estabelecer relagdes entre essa cosmovisao da Critica critica e aquela resultante da
doutrina de Pomada ou do arbitrio de Bras Cubas, como autor da cura e da salvacdo do
resto da humanidade com base em sua ideia fixa sobre o emplasto milagroso.

Mas é na analise de Marx (2011) acerca do romance Mistérios de Paris, de
Eugene Sue, que se pode ver de forma mais concreta e figurativa a atuagdo misteriosa
da Critica critica na disputa pela conducdo da realidade. O protagonista do romance é
um nobre — Rodolfo de Gérolstein — que, usando a prerrogativa da necessidade de
expiar seus pecados juvenis, resolve promover a expiacdo dos pecados alheios,
assumindo, assim, segundo observa Marx, “o papel de providéncia divina, que organiza
o mundo conforme suas ideias fixas” (2011:229). Para Marx, Rodolfo, ao medir o
mundo pela métrica de sua ideia fixa de elevar as massas a exigéncias ideais da moral
cristd, acaba sentenciando homens e mulheres a um destino metafisico que deve ser
alcancado as custas da tortura e da eliminacdo do corpo fisico. Ao dividir os seres
humanos rigidamente entre bons e maus, Rodolfo, em Mistérios de Paris, encarna,
sobretudo, o mistério da Critica critica: a transformacéo de seres humanos reais e
concretos em pontos de vista abstratos.

Entre os sentenciados por Rodolfo a expiacédo e a cura pelo remédio milagroso e
tdo amargo de sua desumana santificacdo, encontra-se a jovem Fleur de Marie, que em
razao da miséria € condenada a se prostituir por iniciativa da propria familia. Mais tarde,
o folhetim revela que Fleur de Marie ¢, na verdade, filha de seu benfeitor Rodolfo, um
fruto descartado de seus anos de pecado. Marx acompanha o “resultado glorioso da cura
critica” (Marx, 2011: 206) empregada por Rodolfo. Fleur de Marie, inicialmente,
mesmo em condicdes miseraveis de extrema humilhacdo, soube fazer de si uma
individualidade humana améavel e conservar seu verdadeiro ser. Quando é resgatada da
prostituicdo por Rodolfo, Fleur de Marie, em contato com a natureza, pode demonstrar
ainda que “O bom e 0 mau, tal como Marie o concebe, ndo sdo as abstragdes morais do
bem e do mal. Ela ¢ boa, pois ndo causou mal a ninguém e sempre foi humana diante de
um meio desumano. Ela é boa, pois o sol e as flores Ihe revelam sua prépria natureza
ensolarada e florida. Ela é boa, porque ainda é jovem e se sente cheia de esperancas e
cheia de valor para encarar a vida” (Marx, 2011:193). Porém, quando avanga o processo



de cura, nas maos do padre Laporte, “a sujeira da sociedade com a qual entrou em
contato exteriormente se converte em seu ser mais intimo e considera o ato de
atormentar-se a si mesma, em todas as horas e de uma maneira hipocondriaca, com essa
sujeira, como um dever, como a missdo de sua vida, que o proprio Deus tragou para ela,
como o fim em si de sua existéncia” (Marx, 2011:197-198). O remédio que Rodolfo
oferece para tal peculiar hipocondria € leva-la as ultimas consequéncias até que se
complete inteiramente o seu plano filantropico para a vida de Fleur de Marie: “primeiro
Rodolfo converte Fleur de Marie em uma pecadora arrependida, a pecadora arrependida
logo se converte em uma freira e, por Gltimo, a freira se converte em um cadaver.”
(Marx, 2011:199).

Podemos comparar o destino de Fleur de Marie ao de outra flor, a Flor da moita,
epiteto pejorativo dado por Bras Cubas a Eugénia, filha das classes populares que ndo
traz 0 nome paterno em sua certiddo. Eugénia foi feita as pressas, atrds de uma moita e,
talvez por isso, na visdo de Bras Cubas, ndo tenha saido fisicamente perfeita, era bonita,
mas coxa; arrastava, ao caminhar, uma das pernas como a lembrar sempre o lugar de
sua origem suspeita. Apesar de sua condicdo social desfavoravel e humilhante frente ao
metro de Bras Cubas, Eugénia, como a Fleur de Marie ainda ndo submetida a filantropia
de Rodolfo, expressa tamanha dignidade humana frente a suas condi¢des concretas,
diante das quais ela ndo tem ilusGes, que, aos olhos do leitor, Bras Cubas se apequena
mais e mais a cada contato com a Flor da moita, a ponto de vermos que quem jamais
andara firme pela vida é ele, o narrador volavel e claudicante, que tropecara pagina a
pagina em suas proprias palavras.

Nas memdrias de Bras Cubas, Eugénia esta presente em dois momentos: na
juventude e na velhice, ao final do livro. No primeiro momento, ao conhecer Eugénia,
Bras Cubas, que de inicio assume ares de benfeitor, esbarra em uma resisténcia que
deriva de uma oposicédo de classe, concentrada de maneira significativa na passagem em
que ambos se encontram casualmente pela rua, e a moga — filha natural, remediada e
coxa — contraria as expectativas de proprietario do jovem Cubas ao passar por ele,
cumprimenté-lo “com a ponta do chicote” (Assis, 1955: 119), mas sem voltar a cabega
para olha-lo como ele supunha que deveria acontecer. Tal resisténcia se mostra ainda
mais madura no encontro posterior, quando o velho Bras Cubas, vestindo de vez o
uniforme de benfeitor, a reconhece num cortico que ele visitava para distribuir esmolas:
“ficou palida e baixou 0s olhos; mas foi obra de um instante. Ergueu logo a cabeca, e
fitou-me com muita dignidade. Compreendi que ndo receberia esmolas da minha
algibeira, e estendi-lhe a mao, como faria a esposa de um capitalista” (Assis, 1955:
414). O caréter satirico torna o romance de Machado de Assis inteiramente oposto a
seriedade submissa do folhetim de Eugene Sue, que na configuracéo inicial de Fleur de
Marie chegou a elevar-se “acima do horizonte de sua propria concepg¢ao de mundo”,
mas ao fim, “entrega Fleur de Marie ao her6i Rodolfo a fim de [...] ganhar o aplauso [...]
da religido corrente e da Critica critica” (Marx, 2011: 194).

Entre as duas flores, a Flor da moita pode ser aquilo que foi negado a Fleur de
Marie: ser mais do que a encarnacgao de uma ideia. Fleur de Marie é obrigada “a
proclamar como se fosse sua prépria reflexdo, como se fosse o motivo consciente de
seus atos, 0 que nao ¢ sendo o proposito literario do autor” (Marx, 2011: 206).
Machado, ao contrério, recusa a tal ponto fazer de seus personagens simples porta-vozes
do autor, que foi capaz de dar vida e rédeas soltas a um narrador-personagem como Bras
Cubas, correndo o risco de que a visdo de mundo deformada desse herdeiro, proprietario
e autor fracassado viesse a ser confundida com a sua prépria cosmovisdo. Ainda que a
identificacdo entre Bras Cubas e Machado seja um equivoco corrente na leitura do
romance, o risco valeu a pena, pois foi capaz de dar nome e uma vida real e plena de



contetdo a essa moca do povo, uma filha espuria, coxa e pobre que se ergue
enormemente em contraponto ao riso que se quer “filosofico e superior” de Bras Cubas.
Pela composicao satirica de Machado, Eugénia, mesmo terminando seus dias em um
cortico, termina o romance sem se submeter a filantropia de Bras Cubas.

Em “O segredo do Bonzo”, no entanto, a populacéo de Fuchéu ndo tem a mesma
sorte. Com o avango da doutrina pomadista, empregada por Mendes Pinto e por Diogo
Meireles, o destino do povo se assemelha ao do maitre d’école, outro personagem de
Mistérios de Paris, que, gracas a filantropia redentora de Rodolfo, teve seus olhos
cegados como forma de, mutilando o corpo, salvar a alma dos crimes e pecados
cometidos. Em Fuchéu, frente a uma terrivel epidemia que deformava os narizes da
populacdo, a resposta dada aos enfermos € também a farsa, a grotesca negacao da
realidade. O médico portugués Diogo Meireles, diante da negativa do povo em
sacrificar o nariz para se ver livre da doenca, reuniu autoridades, fil6sofos, fisicos e
bonzos de Fuchéu para, enfim, pdr em préatica a doutrina pomadista. Anunciou, entdo, o
segredo dos segredos, capaz de obrigar a popula¢do a ndo sé concordar com aquilo a
que resistia, mas também a abracar entusiasticamente o irracionalismo pomadista:
Diogo oferecia a cura espetacular do nariz doente pela sua substituicdo, ndo por um
nariz saudavel, mas antes por um nariz “de pura natureza metafisica” (Assis, 2007:125),
inacessivel aos sentidos humanos, inclusive aquele de que o povo se veria privado ao ter
0 nariz real extirpado. Assim, junto com o nariz verdadeiro, extraido com arte pelo
médico Diogo Meireles, era arrancado também o senso de realidade dos doentes. A
doutrina irracional da metafisica do nariz, que sacrificava o corpo real em favor da cura
especulativa por meio de uma ideia sem fundamento algum na realidade, foi saudada
pela assembleia dos homens superiores de Fuchéu, que decidiram o destino da
populagédo baseados no principio absoluto de que o homem todo “néo era outra coisa
mais que um produto da idealidade transcendental” (Assis, 2007: 125)!

Posta em pratica a metafisica do nariz, as numerosas vitimas da epidemia,
embora mutiladas e fraudadas, mesmo olhando umas para as outras sem ver
efetivamente nada no lugar do nariz cortado, julgavam-se “curadas e supridas” (Assis,
2007: 125). Dessa forma, os “desnarigados” voltavam a vida cotidiana ostentando,
como a mais sublime verdade, a mentira estampada em suas préprias faces. Essa
imagem t&o imediatamente sensivel do irracionalismo que a satira de Machado de Assis
oferece ao leitor pela metafisica do nariz faz jus a contemporaneidade da obra de
Machado. Em tempos de ventos irracionalistas que agitam as bandeiras
ultranacionalistas e neoliberais, a satira machadiana pode desmascarar os ajuntamentos
nas esquinas reais e digitais que ainda anunciam remédios milagrosos e ineficazes,
defendidos por médicos e autoridades que, no século XXI, conseguem ser mais
irracionais que os pomadistas de Fuchéu.
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