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Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti

“La vida de un hombre es un miserable borrador, un pufadito de tristezas
que cabe en unas cuantas lineas.

Pero a veces, asi como hay afios enteros de una larga y espesa oscuridad,
un minuto de la vida de un hombre es una luz deslumbrante”.

Haroldo Conti
(1925 - desaparecido desde 1976)

El Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti se encuentra ubicado en el predio donde funcioné durante la Gltima dictadura
civico-militar (1976-1983) uno de los Centros Clandestinos de Detencién, Tortura y Extermino méas emblemético: la Escuela
de Mecénica de la Armada (ESMA), donde estuvieron secuestradas cerca de 5000 personas, de las cuales sobrevivieron
alrededor de 200. Su nombre rinde homenaje al escritor argentino secuestrado y desaparecido desde 1976, Haroldo Conti, el
novelista del rio.

Desde su inauguracion en 2008, el Centro Cultural ha funcionado, siempre en forma gratuita, como un espacio de difusion y
promocion de la cultura y los derechos humanos. Para tales fines se ha convocado a intelectuales, artistas, musicos, cineastas,
actores y fotégrafos, quienes con su aporte colaboran dia a dia en la construccién de una identidad colectiva. El arte problema-
tiza desde lo poético, alumbra otros aspectos, permite miradas infrecuentes. Junto con estudiosos e investigadores, los artistas
son protagonistas necesarios del proceso de memoria.

Transformar en un espacio abierto a la comunidad lo que antes fuera un sitio emblemético de privacion, exclusién y muerte es
el mayor compromiso y desafio para contribuir a la construccién de memoria, verdad y justicia.
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Palabras de despedida de Eduardo Jozami a Ledn Ferrari,
muerte que se conocié momentos antes de publicar este
material. Agosto / 2013

El altimo encuentro con Leén

Hace pocos meses, estdbamos con Ledn en el predio que
ocupé la Escuela de Mecéanica de la Armada. Se lo veia muy
conmovido, aunque esa emocion sélo pudiera expresarse en
su sonrisa o el modo de estrechar la mano. No pudo hablar,
lo mismo habia ocurrido antes en su casa cuando junto con
Andrés Duprat, el curador de Taller Ferrari -muestra que se
exhibiria en el Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti-
quisimos grabar alguna declaracion. Viéndolo tan débil,
resultaba inevitable interrogarse sobre la duracién de ese
halito de vida del hombre que desde su silla de ruedas nos
miraba con los ojos bien abiertos. Muchos de los casi mil
personas que lo aclamaron durante la inauguracién -de la
que seria su Gltima muestra- habran pensado, seguramen-
te, que lo estaban despidiendo. EI homenaje era doblemen-
te significativo: su hijo Ariel fue secuestrado y desaparecido
en 1977 por el grupo de tareas de la ESMA.

Desde que nos instalamos en lo que hoy es el Centro Cultural
de la Memoria Haroldo Conti, cuando comenzamos a pen-
sar como transformar esos enormes galpones en una gran
Sala de Teatro y un Espacio de Artes Visuales, Ledn recorri6
el lugar con nosotros, mas de una vez, y se entusiasmoé
imaginando las grandes instalaciones que podrian hacerse
en un espacio de esas dimensiones. Recordé esas expre-
siones de Ledn cuando se estaba montando Taller Ferrari,
viendo las esferas colgantes de alambre y otros materiales,
las grandes instalaciones de cafios y varillas que parecian
tocar el cielo, o las formas humanas de telgopor que confor-
maban una orquesta en el fondo de la sala. Si estas obras y
los collages y banderas de su asistente Yaya Firpo, siguien-
do el consejo de Ledén ocupaban todo el espacio, también
podian verse en otra dimensién, desde las minimas esta-

tuillas de motivos religiosos hasta los cuadros escritos que
constituyen buena parte de la obra de Ferrari: alrededor de
500 trabajos que recorrian buena parte de la trayectoria del
autor de la Civilizacién Occidental y Cristiana, presentadas
por la excelente curacién de Duprat de un modo que justi-
ficaba el titulo de la muestra, como si hubiésemos sorpren-
dido al artista en su taller.

La dificil relaciéon entre Arte, politica y memoria, es un
tema de discusién cotidiana en nuestro Centro Cultural.
Es obvio que trabajando en ese espacio emblematico del
terrorismo de Estado, nuestra tarea se relaciona funda-
mentalmente con la dictadura y los '70, pero también es
cierto que el arte, aun el llamado arte politico, no puede
entenderse simplemente como exaltacién de las luchas
populares o ilustracién del horror. Asi lo entendia Ferrari,
en las Ultimas décadas, luego de haber sido uno de los
grandes protagonistas del ciclo de radicalizacién y fuerte
compromiso politico iniciado en los afios '60. El Cristo mon-
tado sobre un caza bombardero norteamericano que envia
al Salén del Di Tella, en 1965, como repudio a la agresién
contra Vietnam, es un simbolo del espiritu de esa época.
El trabajo de Leén no fue aceptado, pero, en poco tiempo,
muchos de los integrantes del Di Tella se unirian con quie-
nes habian denunciado como reaccionario al vanguardismo
ditelliano, en muestras colectivas como Tucuman Arde.

En una entrevista que le hizo Ana Longoni, en el 2005,
Ledn sefialaba con una mirada histérica que los resultados
de esta muestra fueron muy distintos a los que se busca-
ba. Querian salir del campo del arte y pasar a la politica y
resulté todo lo contrario: expresé cambios en el lenguaje
artistico, pero tuvo poca eficacia politica. “Se rescata como



arte politico, una muestra cuyo principal peso radica en lo
estético, en la renovacién o revolucion estética”, dijo Ferrari
en la misma entrevista.

Después de la dictadura y el exilio, cuando el pensamiento
de izquierda sufria la crisis mas seria de su historia, no fue
dominante entre los plésticos ese aggiornamiento posibilista
que se observd en otras areas, particularmente entre los in-
telectuales de las ciencias sociales. Los grandes artistas ar-
gentinos siguieron fieles a sus ansias de transformacion (a las
que la realidad ponia fuertes limitaciones), pero sus obras re-
gistran el cambio de época. Como ejemplo, en las pinturas de
los ultimos tiempos de Ricardo Carpani -expresién en los ‘60
de la corriente mas cercana al peronismo y enfrentada con
los del Di Tella- se reconoce una filiacién con sus antiguos
trabajos, pero las formas se suavizan, desaparecen aquellos
trabajadores de expresion dura y musculos rigidos cuyas ma-
nos se aferran a los barrotes de una carcel porque en las pos-
dictadura las contradicciones politicas se plantean de otro
modo y también son distintas las formas del enfrentamiento.

Al retornar al pais en 1991, Ferrari se vinculé estrecha-
mente con el movimiento de Derechos Humanos y, como
lo hiciera antes de la dictadura —cuando prestaba su cola-
boracién a las organizaciones revolucionarias sin reparar
en riesgos- se acercé a los sectores politicos que enfren-
taron al menemismo y llegd a ser, como también Carpani,
precandidato a diputado por el Frente Grande. Convencido
de que “con todo se puede hacer arte”, lo que lo llevé a
trabajar con los materiales menos imaginables, rechazando
cualquier intento de valorar la obra de arte por su eficacia
politica, Ferrari avanz6 en un proceso de renovacién y ex-
perimentacién constante.
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Liberado de toda sujecién a preceptivas politicas que regi-
mentaran el trabajo artistico (“el arte es indefinible, porque
cuando proponés una definicién es una jaula”, dijo en laen-
trevista ya citada), la politica siguié ocupando, sin embargo,
en la obra de Ledn un lugar fundamental. Ya no parecia creer
como antafio en la posibilidad de drasticos cambios sociales
en el corto plazo, pero se convirtié en un paladin de las luchas
contra la discriminacién y la intolerancia y por el reconoci-
miento de la libre orientacién sexual. Su denuncia de la com-
plicidad eclesiastica con el nazismo y la dictadura argentina
lo llevé a una audaz, polémica y original critica de la religion.
Quizas existan, ademaés de la que hace Ferrari, otras posibles
lecturas de la Biblia, pero no puede negarse —en un mundo
cruzado por el odio y la violencia- el profundo sentido libe-
rador de sus reclamos al Papa para la abolicién del infierno.

Ledén mantuvo hasta el final de sus dias buena parte de ese
espiritu iconoclasta de otros tiempos que lo llevé a denun-
ciar la hipocresia dominante sin respetar jerarquias. Pero,
aunque les cueste reconocerlo a los espiritus pequefios que
han querido demonizarlo, Leén Ferrari, artista genial, pen-
sador revolucionario en su momento, demdcrata avanzado
y consecuente mas tarde, fue por sobre todo un apdstol
de la tolerancia y la solidaridad. Alguien a quien los éxitos
resonantes de los Gltimos afios, Venecia, el Moma, el Reina
Sofia, no le habian hecho perder esa saludable displicencia
de quien no termina de creerse distinto a los demas

Eduardo Jozami

Director Nacional
Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti
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Espacio de encuentro
Laboratorio de produccion y reflexién

Durante 2012 Artes Visuales del Centro Cultural de la Me-
moria Haroldo Conti ha ampliado notoriamente su campo de
accion y gestion en la promocién y activacion de la formacién
artistica, la produccién poética y la reflexion en el campo del
arte contemporaneo y su atravesamiento con la problematica
de la memoria, el trabajo por los derechos humanos y la con-
formacién de una comunidad participativa y solidaria.

En este marco, el abordaje de los derechos humanos se
piensa como una acepcién ampliada, de respeto y defensa
de la diversidad, de la otredad, de una concepcién reconfi-
gurada de comunidad, distributivamente justa e inclusiva.

La propuesta conceptual enunciada por el area de pre-
sentarse y trabajar como un espacio-laboratorio experimen-
tal de construccién colectiva de pensamiento, subjetividad
y sentido critico ha sido uno de los principales criterios
desde los cuales se han desarrollados los nuevos programas
puestos en marcha durante este ultimo afio.

En esta direccién, realizamos acuerdos de trabajo con la
Secretaria de Cultura de Presidencia de la Nacién (SCN), a
través de la Subsecretaria de Gestién Cultural, y con el Fon-
do Nacional de las Artes (FNA). Con ambas se han llevado a
cabo muestras, proyectos y programas ideados y producidos
por equipos inter-institucionales.

Es importante y enriquecedor para el area en particular
y para el Conti en general, haber comenzado en 2012 el
programa de Becas FNA-CONTI, que permitié -mediante
un concurso con convocatoria abierta- que catorce artistas
fueran becados para cursar un taller semestral de ana-
lisis y seguimiento de producciones teéricas y practicas
en artes visuales, y cuatro seminarios. Este programa,
que contintia también en 2013, es actualmente el Gnico
-publico y gratuito- de formacion y capacitacion para artis-
tas visuales en Buenos Aires.

Otro proyecto altamente significativo -y coincidente con
los criterios conceptuales de gestion expuestos- es el pro-
grama de Encuentros de artistas visuales y curadores con
proyectos colectivos de gestion de la ciudad de Buenos Ai-
res (incluye a sus alrededores urbanos inmediatos), que se
produjo, también, junto al FNA. El mismo conté con tres
encuentros a lo largo de 2012 en los cuales el CCM Haroldo
Conti fue sede. La dindmica consistié en asambleas de de-
bate, donde se realizaron once presentaciones de proyectos
de gestion de artistas y se evaluaron y problematizaron di-
versos aspectos de éstos, de las politicas publicas en artes
visuales y de la interaccion entre estas instancias.

En esta linea, en pos de generar las condiciones de po-
sibilidad para este tipo de encuentros abiertos e inclusivos
para el fortalecimiento del campo del pensamiento, de la
produccién artistica contemporanea y del crecimiento de
las escenas de las artes visuales en todo el pais, en no-
viembre de 2012, junto a la SCN y el FNA, organizamos
en el Museo Franklin Rawson de San Juan el Il Encuentro
Nacional de artistas visuales y curadores con proyectos
colectivos de gestion. Una reuniéon con mas de cien ar-
tistas de todas las provincias, que sirvié para repensar y
problematizar las acciones y las politicas publicas y de
colectivos de artistas que se desarrollan y las que se nece-
sitarian poner en practica.

A su vez, junto a otras areas del Conti participamos con
el Centro Cultural Museo de la Memoria (MUME) del colo-
quio: Memoria y representaciones artisticas del pasado re-
ciente en Argentina y Uruguay, que tuvo sede en Montevideo
(abril) y en Buenos Aires (junio) en esta institucion.

Por otra parte, se convocé y otorgé el IV Premio Cen-
tro Cultural de la Memoria Haroldo Conti, categoria Ar-
tes Visuales. La obra ganadora resulté de la seleccién



de una treintena de proyectos sobre ciento veinte pro-
puestas recibidas. Con estos proyectos se realiz6 una
muestra colectiva.

En relacion a las actividades expositivas del area, las
exhibiciones presentaron una gran variedad de formatos,
apuestas y enfoques.

Los lineamientos curatoriales de las salas de exposicion
delarea,enconstanterevisionyexploracion,contintansien-
do amplios y convocantes. Procuran dar lugar a multiples
producciones y disciplinas, planteos, conceptualizacio-
nes y estéticas, a la vez que promueven especialmente
trabajos pensados y realizados especificamente para este
espacio. Intentamos producir y apoyar las experiencias
y los procesos en pleno desarrollo y experimentacién de
las artes visuales contemporéneas, concibiendo que toda
obra y accién opera eny sobre un contexto que lo atra-
viesa y constituye en el presente, el pasado y el futuro.
Entre las Gltimas iniciativas, comenzamos un nuevo ciclo
al que llamamos Dos paredes, en el que invitamos a dife-
rentes artistas a realizar intervenciones, obras especificas
que trabajan sobre las paredes del lugar, con la intencién
de poner en diadlogo diversas poéticas y practicas con-
temporéaneas.

Este Gltimo afo el Centro Cultural de la Memoria Haroldo
Conti ha crecido notablemente en su convocatoria y conti-
nua consolidandose como un espacio de encuentro, reflexion,
produccién y difusién del arte, el pensamiento, la cultura, la
memoria y los derechos humanos.

Andrés Labaké

Coordinador Artes Visuales
Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti

Artes Visuales 2012
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la indiferencia

Marie Orensanz

la indiferencia

la fuerza del recuerdo...

la fragilidad de la realidad...
realidad o ficcion
ausencia... presencia...
documento... memoria...
efimero... permanente...
ambientacion... reflexion...

la contradiccién es parte de la vida...
esta se vuelve positiva si lleva a pensar...

dudar, analizar, dialogar, construir...

Marie Orensanz

Vista general
Fotograffa: Patricio Hernandez (CCMH Conti)
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Cada vez que camino por la calle, recorro un espacio, visito
un museo o, simplemente, cruzo una plaza con un artista,
no puedo dejar de pensar que, sin dudas, estoy viviendo
una experiencia singular, que puede ser divertida, estimu-
lante o, para un comin mortal, como yo, incluso agobiante.

;Por qué? Es que ellos ven tanto méas que los demas
A veces se detienen ante objetos y uno no puede mas que
preguntarse: ;qué miran?, ;qué ven?

Algo de este estilo pasé cuando, en el afio 2007, recorri
con Marie Orensanz lo que, en ese momento, era un edifico
cargado de silencio, angustiante, casi abandonado, lleno de
“cosas” pero que, finalmente, y para orgullo de muchos, era
nuestro, era de todos. Era la ex Escuela Naval y caminaba-
mos sabiendo que ahi se proyectaba con fuerza y decisién
politica el Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti.

Y como casi siempre, llegé la pregunta del artista: ;qué
van hacer con todas estas puertas? Ahi estaban, en pilas y
pilas, esperando que Marie las registrara.

En ese mismo instante dejaron de ser invisibles, ya no
fueron mas un simbolo de la opresién del encierro y casi

puedo decir que, con esa simple pregunta, Marie las liberé.

Artes Visuales 2012

Es la fuerza del recuerdo, dice Marie de su obra La in-
diferencia y verdaderamente, en ese momento senti que
rescatar esas puertas cerradas, opresivas, cargadas de do-
lor, de huellas del terror y de la asfixia del encierro seria
un verdadero acto de libertad, memoria y homenaje de su
lucha artistica contra la injusticia.

Marie Orensanz es una artista enorme.

El Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti nos de-
muestra cada dia que cree en los artistas, en su fuerzay en
sus suefos, por eso esta obra realizada especialmente para
este espacio nos permitié pensar que el camino correcto
esté en abrir puertas con memoria, libertad y esperanza.

Nora Hochbaum

Directora del Parque de la Memoria
Monumento a las Victimas del Terrorismo de Estado
Buenos Aires, febrero 2013

Artista:
Marie Orensanz

Curaduria y disefio de montaje:
Andrés Labaké

Colaboradores en el armado de la instalacion:
Camila Castro Grinstein

Paola Giudice

Natalia Goldraich

Edna Mostyszczer

Sol Peyronel

Martin Shibuya

Sonia Schwarcz

Julieta Tarraubella

Tamara Varela
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Vista general
Fotografia: icio Hernandez (CCMH Conti)
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Vista general
Fotograffa: Patricio Hernandez (CCMH Conti)

Encuentro con la artista. Alumnos del Colegio N° 24 Distrito Escolar N°18 (CABA)

Montaje de obra
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Interior de obra

Fotografia: Patricio Hernandez (CCMH Conti)

“Realizar mi instalacién en este
Centro Cultural fue una experiencia
llena de solidaridad y creatividad”

Marie Orensanz



20

Cartografias poéticas

de la Memoria

En el amplio espacio de las producciones y las reflexiones
(poéticas y criticas) sobre la memoria, el presente enfoque
curatorial intenta acercarnos a ciertas practicas artisticas
en las artes visuales que abordan la problematizacién ética
y estética de la construcciéon de una memoria colectiva en
contextos y sociedades post dictatoriales.

La propuesta incluye también la puesta en dialogo de di-
versas operatorias y conceptualizaciones que ensayan sobre el
tema un grupo de artistas de Espafia y Argentina. Escenario
que se enriquece con los variados abordajes que éstos pro-
ponen sobre la recuperacién (construccién) de una memo-
ria histérica particular de cada pais. Propuestas en las que
encontramos sobre los heterogéneos tratamientos, posiciona-
mientos politicos y singularidades formales, una coinciden-
cia en la concepcion de entender estas reflexiones y estas
practicas poéticas también como herramientas o vehiculos de
defensa y promocion de los derechos humanos en nuestras
sociedades actuales. Algo que podriamos enunciar como una
memoria activa que aporte accién y sustento a la construc-
cién comunitaria de un presente y un futuro inclusivos, en un
marco de justicia y solidaridad.

Esta manera de entender y proponer un desarrollo artis-
tico (politico y social) contra el olvido, donde la memoria
es parte constitutiva para re pensar la sociedad, tal vez sea
el camino posible y necesario para recuperar a su vez la
invencién y proyeccién de un futuro.

El espacio de la memoria también es un espacio politico
en el que se debaten, a través del lenguaje poético y sim-
bélico del arte, diversas -en ocasiones enfrentadas- signi-
ficaciones y sentidos. La subjetividad es una construccién
colectiva.

A modo de breve inventario, incompleto y tentativo, de
algunas practicas poéticas de la memoria

Abordaje semiondutico de sus relatos.

Una performance. Una instalacion. 219 fotos de desapareci-
dos tucumanos.

Una negacion de la mirada. Un relato de lo invisibilizado. Una
puesta de la inabordabilidad.

Una serie de imagenes para ser tocadas. La piel de la artista.
Los nombres. La inscripcién en el cuerpo.
Un deseo, Hasta que nos volvamos a ver.

El registro de una investigacion. Una poesia visual. El registro
de una performance.

El plano de una ausencia. Un “territorio vaciado”. La instala-
cién de una recuperacion.

Una intervencién de un espacio. La memoria.

La ciudad como soporte. Una intervencién en el imaginario
urbano.

La ruptura del tejido. Una restituciéon simbdlica. Un ensayo
de reparacion.

Una casa. Una falta. Recuero 1970.

Una valla. Un sefialamiento. Los limites. La imagen fragmen-
tada entre blanco y negro.

La tension previa al estallido. Los estallidos. La violencia en
la construccion del poder.

La violencia del espacio. Otra Tensién admisible. Un signifi-
cante omnipresente. Un traerlo a la memoria’.

Variadas acciones poéticas de denuncia. Un conceptualismo
militante.

Un grupo de arte callejero. Estrategias colectivas. Diversas
operaciones.

Un planteo en los intersticios de las estructuras. Un viable
mecanismo estético de confrontacion.

Una insistencia. Una investigacion sobre la condicién de po-
sibilidad de un objeto como vehiculo de un concepto. Una
repeticion.

La medicién de la memoria. El tiempo de la detencién.

La recuperacién de los dias. Desplazamientos y metonimias.
395 dias sin objeto.

1 Rescato unas palabras que escribi6 esta artista, Graciela Sacco, en el parrafo final
de la introduccién a su libro M2, donde agradece a sus hijos por dar sentido a sus desafios
y transformar la inercia en movimiento y la angustia en ganas; y a sus padres “que desde
su silenciosa resistencia me siguen ensefiando a no abandonar”



Un poder nombrar. Un rehabilitar un cuerpo, un nombre,
en el cuerpo social.

Un simbolo para una restituciéon. Un muro de los olvidados.
Una exploracion de rescate. Una accién de despertar.

Una red de informacion en construccion, en colaboracion.
Un recobrar la voz de las mujeres republicanas. Un intento de
extraerlas de un forzado silenciamiento, de un largo oculta-
miento, de la muerte, de la represion y del exilio.

Una convocatoria para que nadie diga que nadie se
acuerda de nosotras.

Un espacio discursivo audiovisual para subvertir y cuestionar.
Una declaracién de no renuncia.

Un permitirse imaginar otros proyectos, otras iméagenes. Dos
propuestas de re memorizacién colectiva.

Un generar, consciente, a partir del trauma, de la articula-
cién del silencio.

Un ordenar los retazos desactivando la amnesia. Un activar la
memoria trayendo truncados proyectos.

Un pensar y producir desde y “sobre la dignidad politica y
poética”.

Un pantedn popular como anti monumento. La inmanencia
de lo inabordable.

Una construccién de sentido histérico politico. Una multiple
recuperacion. Una critica al Monumento. Un re situar.

Algtin punto de apoyo personal o colectivo para toda
resistencia.

Lo que la imagen y el texto no dicen. La represion fran-
quista. Las fosas.

Un documentalismo como préactica artistica. Una poli-
tica de la re vision.

Una reflexion critica sobre la representacion. Una revision
poética de otro imaginario colectivo.

Una receta. Una historia. Una posible relaciéon. Un sistema
vincular para recordar, para re acordar.

Una estructura para el relato. Los pliegues, las extensiones y
las fugas de toda receta, de toda historia.

Poéticas de la memoria.
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La memoria, ida y vuelta

Cuando nmente (agrupacion con base en Madrid dedicada
a promover la igualdad de género y los derechos humanos
a través de la cultura) conocié el Centro Cutural de la Me-
moria Haroldo Conti de Buenos Aires, la idea de generar
una muestra conjunta entre Argentina y Espafia para pensar
sobre los contextos de la memoria en los dos lugares surgi6
de una forma natural, casi ineludible.

Nuestras historias, las de las dictaduras de Espafia y
Argentina, han ocurrido en tiempos distintos y no preci-
samente paralelos, pero si bajo vinculos imposibles de
desmembrar. Por un lado, la légica del terror fue tris-
temente similar en uno y otro pafs y por eso hablamos
un lenguaje comun cuando nos referimos a las perso-
nas desaparecidas (30.000 en Argentina y alrededor de
200.000 en Espafia), a las presas y los presos politicos,
al robo de bebés o la inhabilitacion de la palabra duran-
te afios -incluso en democracia- como consecuencia del
dolor y del miedo instalado. Por otro, nos une la lucha
incesante de una parte de nuestras sociedades por re-
cordar la atrocidad y por no olvidar a las victimas ni a
quienes defendieron la libertad.

Y sin embargo, hemos afrontado la memoria histérica de
formas muy distintas. Si en Argentina la actual gestion ha
decidido asumir la memoria, la verdad y la justicia ante los
crimenes de su Gltima dictadura como politica de estado y
ha recogido las consignas y demandas enarboladas incansa-
blemente por los colectivos de derechos humanos, en Espa-
fia, los timidos avances en la revision del pasado -centrados
casi exclusivamente en la localizacion y apertura de fosas
comunes y en la identificacién de restos- propicia que el
tiempo pase, los testimonios se desdibujen y los agravios se
sigan enquistando y perpetuando.

Esta diferencia de actitudes conlleva, entre otros, el
efecto de que las producciones artisticas sobre las conse-
cuencias de la dictadura franquista rara vez se muestren
en su territorio natural sin que un elusivo debate sobre la
pertinencia de “reabrir las heridas del pasado” las asalte.
De ahi, que acaben encontrando lugar a muchos kilémetros
de distancia, en un centro cultural creado con el objetivo
primordial de acunar la memoria.

El Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti ha sido
imprescindible para concretar esta iniciativa. Por cobijarla
y hacerla suya, por supuesto. Pero también por haber cru-
zado su mirada con la nuestra y haber sido contraparte en
este viaje de ida y vuelta entre Espafia y Argentina.

Juntos, hemos invitado a artistas o colectivos de los dos

paises con enorme disposicion a dialogar mediante la puesta
en juego de obras que abordan ambas realidades. Y hemos
dado con creadoras y creadores que hacen visible lo que ha
sido sistematicamente invisibilizado, dotan de imagenes a
las ausencias, recuperan lugares fisicos y de la memoria, re-
construyen relatos, orquestan homenajes, completan archi-
vos, evocan nombres, acciones y vivencias, enlazan datos y
cronologias, recrean anécdotas, ejercitan recuerdos. Artistas
y colectivos, al fin, que adoptan posturas imprescindibles
para contribuir a entroncar el presente con el pasado y que
se aventuran a abrir caminos y a aprovechar las fisuras que
las historias oficiales no alcanzan a disimular.
A todas ellas y a todos ellos, muchas gracias.

nmente

Homenaje a las palabras

El problema no es la memoria. Quienes sufrieron los abusos
no lo olvidaron jamés. Quienes los cometieron, tampoco.

Cuando el padre de Joseph Gordillo accedi6 a ayudarle
a reconstruir la historia del asesinato de su abuelo, este
periodista francés pudo comprobar que los protagonistas
de la barbarie no padecian la amnesia colectiva atribuida
a los espafoles durante décadas. Paco y Joseph se des-
plazaron hasta el Valle de Abdalajis, el pueblo malaguefio
que su familia tuvo que abandonar para ganarse la vida, y
durante un inquietante paseo el hijo del maquis tiroteado
en una de sus calles 60 afios atras fue poniéndole sobre
aviso: “Con ese puedes hablar; con aquel, no”.

El problema es el silencio. EI que impusieron quienes
en Espafa robaron, secuestraron e intentaron asesinar las
palabras. Las que sirven para nombrar a los que fueron
desaparecidos. Para identificarlos y honrarlos. Crefan que
el silencio, como la distancia, serfa el olvido.

En un pais donde investigar las desapariciones puede
costarle a un juez ser acusado de prevaricacion, los des-
cendientes de los ganadores -directos o ideolégicos- in-
sisten en que “no hay que remover a los muertos”. Argu-
mentan que la Ley de Memoria Histérica crea un problema
donde no lo hay y evitan explicar por qué un francés como
Gordillo, ajeno a leyes y partidismos ibéricos, sintié a los
40 afios la necesidad de indagar qué sucedié con su abue-



loy filmar una pelicula como “El muro de los olvidados”.

De repente, las tajantes respuestas de su padre dejaron de
ser suficientes. El retrato del maquis, del que solo sabia que
“muri6 en la guerra”, ocupé siempre un lugar privilegiado de
la casa. ;Pero dénde estaba él realmente? De nifio, Joseph
solia preguntarse por qué nunca le llevaban flores al cemen-
terio. “No tiene tumba”. Se acab6 la conversacion.

La misma inquietud por saber qué ocurrié se percibe
en la obra de Elsa Fernéndez, otra nieta de republicanos
criada en Francia. “Una receta, una historia” también
comparte con Gordillo y varios compafieros de exposicién
un modo de expresion: el video.

La eleccion de este medio no es gratuita. Los autores
potencian su capacidad documental. La imagen y el soni-
do certifican que los presuntamente olvidados existieron.
Los rostros y las voces de quienes conocieron la represién
son una prueba desesperada para los artistas e historiado-
res, que ven cémo el tiempo corre en su contra y que los
testimonios directos estan a punto de desaparecer, esta
vez por causas naturales.

Proyectar “El muro de los olvidados” en el pueblo de sus
protagonistas no fue facil. Gordillo planeé tres sesiones. Al
final de cada una de ellas debia celebrarse un debate. El
primer dia el improvisado cine se llend. Los vecinos se emo-
cionaban al reconocer a los entrevistados. En el breve tiempo
transcurrido desde la grabacion, varios de ellos habian falleci-
do. “Mirala”, “Pobrecico”, decian al amparo de la oscuridad.
Al encenderse la luz, un desorden de sillas. Los espectadores
corrian a escapar de la sala. No hubo coloquio.

Gordillo llegd a pensar que su pelicula no interesaba a los
habitantes de aquel valle, demasiado aislados entre monta-
fias y vientos. Pero al dia siguiente muchos de los que acu-
dieron a la primera sesién repitieron. Y llevaron a sus familia-
res. Aun asi, seguian teniendo prisa por salir al exterior.

“iNo ves que muchos tienen los ojos Ilenos de lagri-
mas?”, le aclaré alguien. Poco después ocurri6 algo. Una
mujer se atrevié a decir “Estamos aqui todos los “rojos”
del pueblo”. Rojos tan rojos como el color que empapa
la obra de Marta de Gonzalo y Publio Pérez Prieto “Mas
muertas vivas que nunca”.

Rojos... Esa palabra maldita, ahogada en las casas de
quienes fueron perseguidos por ser clasificados como tales.

El documental de Gordillo no solo cumplié las expec-
tativas de su autor, que logré saber cémo murié su abue-
lo y por qué su cuerpo permanece en una fosa comun.
Ademas, sirvié para acabar con el tabu, para romper el
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silencio. Fue una de esas ocasiones en las que el arte
transforma una realidad.

La solucién son las palabras. Porque no solo nombran
a las gentes, sino también su pensamiento. Sirven para
grabar la memoria. Quienes deseaban que muriese la
inteligencia quisieron borrarlas, pero los hijos de los re-
presaliados argentinos y los nietos de los espafioles estan
recuperandolas.

La necesidad de desenterrarlas se convierte en aparente
incontinencia en la obra “No renunciamos”, también de
Marta de Gonzalo y Publio Pérez Prieto, donde una cascada
de conceptos logra unir todas las obras expuestas. Citas de
Bertolt Brecht y consignas de los indignados, pasando por
los ateneos populares, el mayo francés, las colectivizacio-
nes... Los ideales contintan, no hay ruptura, no hay olvido.
“;Pero para quién estamos hablando?”, se preguntan, de
repente. Esa cuestién ahora no es la mas importante. Por
ello, su voz no se detiene, sigue recitando ideas, registrando
memoria. Hay ansia por fijarla. Es algo que se percibe al
leer los titulos de las obras, el lamento de Ana Navarrete en
“Nadie se acuerda de nosotras”.

Hablamos, luego existimos. En pasado y en presente.
En Espafia, hemos empezado a hablar lentamente, del
mismo modo en que las paginas vacias de la novela do-
cumental de Viginia Villaplana sobre las fosas del cemen-
terio de Valencia se van llenando de palabras flotantes a
medida que avanza el relato.

Por suerte, Argentina tiene otro ritmo. Mas sano. A
pesar de la profundidad de las heridas, el silencio no las
cerrara en falso. Duré menos. Han sido las madres y los
hijos de los desaparecidos los que han luchado por man-
tener viva su memoria y que se haga justicia. Han con-
seguido no perder una generacion. Por ello, no es baladi
que haya sido una jueza argentina la que, a finales de
2011, solicité informacién sobre ministros franquistas
para investigar si hubo “un plan sistematico, generali-
zado, deliberado y planificado para aterrorizar espafioles
partidarios de la forma representativa de gobierno a tra-
vés de su eliminacion fisica”.

Quedan muchas més preguntas.

Aqui tiene algunas respuestas.

Ahora que ya las conoce, intente no olvidarlas. Por favor.

Magda Bandera

Periodista y escritora
Madrid
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Habia una casa. Calle Recuero 1970
Carolina Andreetti

Habia una casa es un proyecto de in-
vestigacién-accion que aborda algunos
aspectos de la construccién de la au-
topista en la ciudad de Buenos Aires,
durante la Ultima dictadura militar.

A partir de una investigacién previa,
produje un archivo basado en entrevis-
tas a vecinos, documentacion, fotogra-
ffa, caminatas por los barrios afectados
por la traza.

En base a estas experiencias y ma-
teriales realicé una accién de sefiala-
miento que reconstruye en escala real
el plano de una vivienda demolida para
la construccién de estas autopistas.

Dibujé la casa vaciada en el espa-
cio original. Situé su escala real en la
playa de estacionamiento que funciona
actualmente. Con lineas de cal marqué
los patios, las habitaciones, la cocina.

El plano blanco se inscribié sobre las
parcelas destinadas a los autos. Una
marca sobre otra marca.

Como un acto de restitucion impo-
sible, por algunas horas aquella casa
volvié a estar presente en la cuadra y
en el barrio. La lluvia de esa tarde borré
lentamente las sefiales del pasado.

“Al instalar ‘Habia una casa’ en este
Centro Cultural, el frdgil fantasma de
esta casa vaciada, volvié a hacerse
presente. Con su ausencia mostro
otra faceta de la tragedia.

En este espacio de encuentro que
construye memoria, ensayo metdforas
Jjunto a otras poéticas. Trazo lineas
hacia el pasado, haciendo visible en el
presente ausencias, presencias y quizds,
posibles restituciones.”

C.A.

Habia una casa. Calle Recuero 1970
(2006)

Video instalacion compuesta por la accién de sefialamiento
Habia una casa (video monocanal de 6h.53") y archivo de la investigacion.

Realizado con el apoyo de Fondo Nacional de las Artes.
Beca de Creacion en Artes Visuales.

Detalle de obra
Fotografia: Marco Bufano Fernandez (CCMH Conti)
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Todo tipo penal da lugar a una
criminalizacién selectiva
GAC Grupo de Arte callejero

Todo tipo penal da lugar a una criminalizacion selectiva
(2012) Detalle de intervencion
Fotografia: Archivo GAC

“‘Obligar a un gobierno o una organizacién internacional a realizar un acto
o0 abstenerse de hacerlo.’ A partir de esta frase de la Ley Antiterrorista Argentina
pensamos una intervencion visual en los ventanales del Centro Cultural. A su
vez, decidimos utilizar la escalera como soporte de un poema visual.”

GAC
Todo tipo penal da lugar a una criminalizacion selectiva

(2012) Vista general
Fotografia: Archivo GAC
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395
Julieta Hanono

La obra se compone de 395 cajas de
fésforos, concebida como un rollo de
filme desplegado en un friso mural de
7 cm de alto por 350 cm de largo.

Cada secuencia igual a una cajita
representa un dia pasado en detencion,
en una prisién clandestina en Argenti-
na. De un lado de la caja de fésforos va
impresa la consigna “395 veces raspar”
en una voluntad de hacer aparecer la
luz y salir del asolamiento. Del otro lado
estd impresa una imagen de un objeto
realizado por la artista con la inicial del
nombre de su padre.

Hasta que nos volvamos a ver
Ménica Herrera

Tarjetas personales con fotografia en pri-
merisimo plano de la piel de la artista.

Nombres recogidos de la lista de la
impunidad de Tucuman.

Fuente: lista homénima de la provincia
(semanalmente se realizan alrededor de
la plaza principal, frente a la Casa de
Gobierno, las llamadas marchas contra
la impunidad a partir de casos no re-
sueltos en la provincia).

395 cajitas de fosforos (2010)
Friso mural 7x350 cm
Fotografia: Marco Bufano Fernandez (CCMH Conti)

Hasta que nos volvamos a ver (2007/ 2009)
Instalacion fotografica (obra en proceso). Escritura Braille sobre papel fotogréafico
Fotografia: Alfredo Salazar




219 fotos de desaparecidos
negadas a la mirada
Ménica Herrera
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219 fotos de desaparecidos negadas a la mirada (2010)
Performance instalacion.
Fotografia: Patricio Herndandez (CCMH Conti)

“Cuento con una produccién de obra con la cual poder cons-
truir teoria en paralelo. Lo antivisual en artes visuales es un
abordaje de afios de investigacion que intenta dar sentido a
obras susceptibles a la mirada, pero no por ello, privativas de
la capacidad del espectador por generar su propia imagen.

He trabajado progresivamente en la estimulacién senso-
perceptiva mas alla de la mirada, recurriendo frecuentemente
al sonido o al tacto, planteada, como lo hace Walter Benjamin,
como crisis en los sentidos, apostando, desde alli, a la supe-
racion manifiesta como la recuperacién del sentido de mirar.

De modo anestésico y sinestésico al mismo tiempo,
las obras que presento buscan reposicionar la mirada del
espectador, no solo desde el “hacer foco” en un sentido
rigurosamente visual, sino que, a su vez, el ‘espectador’
pueda (re)construir su propio relato valiéndose de su propia
enciclopedia y evocaciones.

La memoria, no solo en los términos que recurrentemen-
te utilizamos sobre ella, también como senso-percepcion

sumada a las tradicionalmente conocidas, juega aqui un
papel clave. Desde lo colectivo a lo personal (o al revés o
ambos al mismo tiempo, ;por qué no?), obras como 219
fotos de desaparecidos negadas a la mirada, se plantean,
como memoria/recuerdo, constelarmente: tu memoria, tu
recuerdo, tu imagen... los mios, los nuestros.

Son obras que buscan nuevos sentidos, desde lo pe-
riférico, lo desplazado, lo censurado, pese a no tener
‘nada’ que mostrar... mejor dicho, justamente por efec-
to tautolégico, se enfatiza lo (IN)visible, pero desde un
lugar en donde el censor queda fuera de territorio, neu-
tralizado: la esfera de la (auto)conciencia, el afecto, lo
propio, uno mismo.

Ni las fuentes de informacion, ni la accion en si misma,
son visibles para el espectador. Solo mi voz desde el interior
de los paneles es el conector con ‘la mirada’ de aquél.”

M. H.
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Cualquier salida puede ser un encierro
Graciela Sacco

Cualquier salida puede ser un encierro. De la serie Tension Admisible (1996- 2011)
Fotografia sobre listones de madera. Medidas variables.
Fotografia: Patricio Herndndez (CCMH Conti)

“Tensién Admisible es un término utili-
zado por los ingenieros que nombra una
serie de calculos aplicados a medir en
una construccion determinada, la resis-
tencia de materiales entre si: ;Cuénto
concreto puede soportar esta estructu-
ra de metal antes de que explote o se
derrumbe? Esta formulacién, la veo en

todos y cada uno de los rincones de la
cotidianidad Estos trabajos se desarro-
llan a partir de una reiterada y constan-
te observacion de mi entorno y sobre
todo aquello que siempre ha captu-
rado mi atencién y tocado mis senti-
mientos. Los limites, las fronteras, la
construcciéon del poder, la violencia,

el espacio propio -lo que a uno le co-
rresponde por derecho y lo ganado por
deseo- son reflexiones y pensamientos
que me han impuesto la necesidad
permanente de imagenes.”

G.S.
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La exhumacion de la memoria
Virginia Villaplana Ruiz

Proyecto compuesto por: el libro E/ instante
de la memoria; el DVD Puntos de apoyo'y el
DVD Sectores de resistencia.

Producido por OffLimits, desarrollado en las
ciudades de Madrid y Montevideo con la
colaboracion del Museo Nacional Reina Sofia.

Libro exhibido de Virginia Villaplana Ruiz
El instante de la memoria. Una novela
documental

Sectores de resistencia (2010)
Still del video. 5

Por Ilanuras y montafias guerrilleros libres van
los mejores luchadores del campo y de la ciudad
los mejores luchadores y de la ciudad.

La bandera de combate, con su manto cubrira

a los bravos guerrilleros que en la lucha caeran
a los bravos guerrilleros que en la lucha caeran.
Ni el dolor ni la miseria nos hara retroceder
marcharemos adelante sin jamas retroceder
marcharemos adelante sin jamés retroceder.
Nuestros padres, nuestras madres, nuestras hermanas y nifios.
Esperan de nuestras armas el final de la victoria.
Esperan de nuestras armas el final de la victoria.

Puntos de apoyo (2010)
Still del video. 25’
Dialogos con Remedios Montero (Celia) y Florian Garcia (EI grande)

La narracién de Remedios Montero (Celia) y Florian Garcia
(EI grande) esta contextualizada en el caso espafiol de la
represion franquista posterior a la Guerra Civil entre 1939-
1945 y la instauraciéon del imaginario sobre el que se edi-
ficd posteriormente la versién oficial de la Transicién, par-
tiendo de las heridas abiertas por la imposicién del olvido
y las luchas activas de nuestro presente. Este es el Gltimo
documento filmado antes del fallecimiento de Remedios
Montero (Celia) y Florian Garcia (EI grande), su territorio,
la oralidad de la resistencia maqui que conformé sus vi-
vencia en la Agrupacién Guerrillera del Levante y Aragén
(A.G.L.A)) a lo largo de sus vidas.
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Una receta, una historia
Elsa Fernandez Vantrier

DVCAM, 4/3, color, 16'. Francia
Elsa Fernandez Van Trier e Isabel Tardieu

Este cortometraje nace de dos pasiones:
la del documental y la de las historias
de mi abuela. Con este trabajo, hemos
querido entender de qué manera se
transmite la memoria de una generacién
aotra. ;Qué es lo importante? ;La exac-
titud de los detalles de una anécdota
dada? ;La forma en la que se recuerda
dicha anécdota? ;EI hecho de que se
hable de ella, de que se cuente?...

Una receta, una historia (2003)
Stills del video

Mas muertas vivas que nunca (2002). Still del video

Mas muertas vivas que nunca
Marta De Gonzalo y Plubio Pérez Prieto

DVD 7.
Producido por MEIAC, Badajoz

Una joven mujer muerta nos habla al
oido. Tras participar en las colectivi-
zaciones de tierras en Extremadura y
Andalucia, fue una de las 4.000 per-
sonas fusiladas en la Plaza de Toros de
Badajoz a partir del 14 de Agosto de
1936, dia de la toma de la ciudad por
las tropas franquistas durante la Gue-
rra Civil. Ella habla desde la muerte,
en espera de lo que los vivos pueden
hacer de sus sociedades.




No renunciamos
Marta De Gonzalo y Plubio Pérez Prieto

DV 10'. Producido por LABoral,
Centro de Arte y Creacién Industrial, Gijon

La desmemoria es de una gran utilidad
para mantener a individuos y colectivos
limitados a una miseria experiencial
controlada. El conocimiento de los cé-
digos bésicos de la esfera simbdlica au-
diovisual no es so6lo una clave de pura
superviviencia para subvertir y cues-
tionar la propaganda, sino el punto de
partida de la posibilidad de imaginar un
proyecto distinto para este presente en
crisis. Quizas a partir de otras imagenes.

Hemos tenido que abordar la com-
pleja tarea de rememorizacién y gene-
racion de esperanzas colectivas actua-
lizadas no desde un punto cero, sino
desde el trauma y silencio de nuestros
abuelos, ordenar retazos y hacer pre-

No renunciamos (2009)
Still del video

guntas para desactivar la Memoria he-
gemonica escrita por los vencedores,
la que sirvi6 para la certeza.

Esta accion de la memoria conti-
nla ahora, en tiempo real, y es opera-
tiva para conducirnos en un proyecto
de presente. Desde ella abordamos
la accion de recordar las experien-
cias truncadas de las Misiones Pe-
dagoégicas y los Ateneos Obreros,
valorando cémo actualizar ambos al
mundo simbélico posmoderno de los
trabajadores. ;Qué Ileva a las mujeres
y hombres a trabajar desinteresada-
mente, a emplear tiempo y energias
por la educacién de los otros? ;Qué
movia a los trabajadores que sabian
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leer y escribir a ensefiar a otros en
horas sueltas?

El texto que sin descanso brota de
esta voz plantea qué maestros, qué
Misiones, qué Coro, Teatro, Mdusica,
Museo, Cine, Titeres, publico y Ate-
neos tienen sentido ante la oportunidad
constituyente de la quiebra del capita-
lismo global. Canciones, obras, pelicu-
las e imagenes sobre la dignidad politi-
ca y poética de las personas. La fuerza
de estas palabras hace que la niebla
blanca que cubre las imagenes se disi-
pe a cada golpe de voz y podamos intuir
las iméagenes necesarias.

M.G.yP.P.P.
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Le mur des oubliés - EI muro de los olvidados
Joseph Gordillo

DVCAM. 82’
Producido por France 3, La Bascule Proctions, Mandarine
Production y Gingko Productions

Le mur des oubliés - El muro de los olvidados (2008)
Stills del video

El muro de los olvidados trata de la historia y de la amnesia
de Espafia frente a las ejecuciones de republicanos por los
Franquistas. El director, Joseph Gordillo, sigue las huellas de
su abuelo, fusilado y enterrado deprisa entre muchos otros en
una fosa comun. Junto con su padre, solicita la exhumacién
del cuerpo con el fin de rehabilitarlo y convertirlo en un sim-
bolo para todos los que desaparecieron de la memoria colecti-
va de Espafa. Este acontecimiento en el pueblo hace posible

el desahogo y lo que, en un comienzo, sélo era una blsqueda
personal llega a ser una investigacion colectiva de Espafia:
los ancianos hablan de la dictadura, de la terrible represién y
de las ejecuciones sumarias, de la ausencia de monumentos
a los muertos o de conmemoracién para los muertos de la
Joven Republica a pesar de haber transcurrido treinta afios
de democracia.

J.G.



Nadie se acuerda de nosotras mientras estamos vivas.
Muerte, represion y exilio
Ana Navarrete

Nadie se acuerda de nosotras mientras estamos vivas. Muerte,
represion y exilio, (1931-1941) es un Fondo Documental, un
archivo on-line construido con material publicado en Internet,
y extensas bibliografias, que quiere contribuir a rescatar del
olvido y restaurar la memoria de nuestras mujeres: las asesina-
das, las represaliadas, las maquis, las exiliadas, las olvidadas.
Dispone informacién detallada a través de varias secciones, a
las que se accede desde el prélogo, las cuales se constituyen
como hilos conductores criticos que nos permiten acceder,
conocer y estudiar numerosa informacioén (textual, auditiva,
filmica) desde una perspectiva de género de la realidad social,
econémica, politica de las mujeres republicanas en el periodo
que abarca desde 1931-1941.

Muchas son las iniciativas asociativas o fundaciones priva-
das y publicas para la recuperacion de nuestra memoria en el
territorio espafiol y fuera de él. También hay mucho filmado,
una enorme memoria documental; no obstante, ha triunfado
el poder patriarcal y fascista’, ha triunfado hasta el punto de
hacernos olvidar a tantas mujeres. Mujeres que después de
haber conquistado valiosas libertades y derechos -el sufragio,
el divorcio, el aborto, el trabajo remunerado, la representati-
vidad politica, el acceso a la universidad y a la cultura,...-,
tuvieron que olvidarse de quiénes eran y plegarse al mode-
lo de mujer sumisa, recatada, devota, confinada de nuevo a
lo doméstico y a la maternidad. Modelo moral impuesto por
el Régimen, la Iglesia Catélica y La Seccién Femenina de la
Falange Espafiola, adalides de la cruzada antifeminista. De
todos los dolorosos y dificiles temas que se pueden enfocar
para el estudio del franquismo, el mas silenciado es aquel
que permite descubrir el importante papel de las mujeres en
la construccion de la Il Republica, en la lucha antifranquis-
ta, y la brutal represién a la que fueron sometidas -sufriendo
torturas, violaciones, secuestros de los hijos y largos afios de
reclusion en las carceles franquistas - o el exilio; otras llevaron
peor suerte y acabaron en las cunetas, las tapias y las fosas
comunes repartidas por toda la geografia espafiola.

1. Manolita del Arco fue condenada a muerte por los tribunales franquistas; detenida
el 7 de marzo de 1939. Pas6 por diversas cérceles Ventas, Malaga y Segovia. En 1942
le llegé la condena por ser militante comunista. Permanecié en la céarcel 19 afios. Juana
Dofia estuvo 18 afios en las carceles franquistas.
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Aleluya de las republicanas que dieron su vida por la libertad
Ana Navarrete

Aleluya de las republicanas que dieron su vida por la liber-
tad esta formado por un conjunto de carteles siguiendo el
modelo de las aleluyas.

Un recurso gréafico muy recurrente en los afios de la Il Re-
publica y sobre todo durante el periodo bélico; esta practica
permitia de manera caricaturesca visibilizar la situacion histé-
rica. En estés aleluyas, se visibiliza a algunas de las mujeres
protagonistas republicanas que se implicaron con la defensa
de la Il Republica y de los derechos de las mujeres desde
posiciones feministas. Algunas de ellas sembraron el germen
de la lucha por la liberacién de las mujeres antes de la procla-
macion de la Il Republica, las demas o se implicaron direc-
tamente en los sucesivos gobiernos republicanos o dedicaron
sus energias al activismo sindicalista y feminista, o pusieron
su trabajo como artistas, escritoras y educadoras al servicio
de la causa republicana. Todas vivieron las contradicciones
de la lucha con el ser mujer de la época y la complejidad
de convivencia con sus compafieros, con la lucha contra el
fascismo y por la libertad.

A.N.

Detalle de obra
Fotografia: Patricio Herndndez (CCMH Conti)
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ESPEJOS

El camino incierto al Pais de las Maravillas

“Los espejos estan llenos de gente.
Los invisibles nos ven. Los olvidados
nos recuerdan. Cuando nos vemos, los
vemos. Cuando nos vamos ;se ven?”

Espejos. Una historia casi universal
Eduardo Galeano, 2008.

Idea y Coordinacion:
Loreto Garin Guzméan
Federico Zukerfeld

Artistas:

Alejandra Fenochio
Azul Blaseotto
Carlos Trilnick
Chto Delat?

Daniel Murgel
Democracia

Diego Perrotta
Eduardo Molinari
el asunto

Ezequiel Monteros
Ezequiel Verona
Fabian Crespi
Hernan Cardinale
Iconoclasistas
Jenny Wolka

Juan Carlos Romero
Khaled Jarrar
Leopoldo Tiseira
Leo6n Ferrari
Matthijs de Bruijne
NSK

Sebastian Diaz Morales
Sergio Lamanna
SubCoop

Victor Hugo Bravo
Yael Bartana

Yaya Firpo

ESPEJOS es un proyecto contextual,
basado en la investigacion artistica de
colaboracién extra disciplinaria. Es con-
textual, porque cada una de las etapas
se desarrollan partiendo del contexto
especifico y temporal durante el cual es
llevada a cabo.

Surgié en 2010 como una investi-
gacién militante durante las celebracio-
nes de los Bicentenarios de las inde-
pendencias latinoamericanas y el rol de
las industrias creativas en las politicas
de la memoria. El proyecto ha sido con-
cebido como una serie de momentos
des-localizados junto a artistas, activis-
tas, tedricos y otras organizaciones en
encuentros, presentaciones, conferen-
cias, publicaciones y exposiciones en-
tre otras experiencias. Los momentos,
que estructuran todo el proyecto son
también, en algunos casos, los titulos
de cada uno de los eventos o capitulos
de la exposicién.

El primer momento, titulado CRISIS y
REPRESENTACION fue realizado en di-
ciembre de 2011 en el espacio publico
de Buenos Aires para el 10° aniversario
de la sublevacion Argentina del 19/ 20
de Diciembre de 2001, a través de un
errar colectivo de /a crisis de representa-
cion a la representacion de la crisis. Du-
rante abril de 2012, La Amnesia de Clio
y la Revolucién de sus cuerpos errantes
el segundo momento, se presentd en
formato de conferencia-performance
dentro del congreso La historia sin pasa-
do: Contra-iméagenes de la Colonialidad
Espafia/ América Latina, en el Centro 2
de Mayo de Madrid. EI tercer momen-
to, durante los meses de junio y julio
de 2012, es la exposicién ElI Camino

Incierto al Pais de las Maravillas que se
presenta en estas paginas. Y continuara
en 2014 en el Museo de Arte Contem-
poraneo de Santiago de Chile.

ESPEJOS es la metafora que nos
permite asumirnos como refractores-
proyectores de imégenes. Nos servimos
de la fenomenologia de la fisica 6ptica
y sus manifestaciones, refraccion, re-
flexion, interferencia y formacién de
imagenes, como analogias de los proce-
sos sociales de construccion de identi-
dad y memoria.

La investigaciéon propone una hipé-
tesis acerca del propio contexto en ten-
sion de la ex ESMA, mediante una na-
rracién compuesta por archivos, objetos
e instalaciones que intervienen como
hipertextos, citas o didascélias en la
puesta en escena que es la exposicion.

Podemos experimentar la refrac-
cién si comparamos la accién de una
multiplicidad de voces incidentes (las
obras-proyectos) que como un rayo de
luz al pasar por una materia translucida
(el contexto-espacio expositivo) se des-
vian, permitiendo cambios de direccién
(interferencias) y generando reflejos,
fugas, distorsiones y desviaciones del
discurso (formacién de iméagenes).

En esta muestra se encontraréan una
variedad de paradigmas que funcionan
como espejos sociales, reflejando frag-
mentos de la historia socio-politica de
nuestras sociedades contemporaneas y
evidenciando los efectos de su refrac-
cién en el cuerpo social: sus proyeccio-
nes y espejismos.

Loreto Garin Guzman
Federico Zukerfeld



Vista general (primer plano obra de Daniel Murgel)
Fotografia: Marco Bufano Fernandez (CCMH Conti)
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Usted esta aqui

“Alicia empezaba a aburrirse de estar sentada junto a su
hermana a la orilla del rio sin tener nada que hacer. Habia
echado un par de ojeadas al libro que su hermana estaba
leyendo, pero no tenia dibujos ni didlogos. ;De qué sirve un
libro sin dibujos ni didlogos? ... se preguntaba Alicia”

Alice in Wonderland, Lewis Carroll, 1865.

La muestra Espejos. EI Camino Incierto al Pais de las Maravi-
llas ha sido imaginada para reactivar el espacio en su funcion
simbdlico-testimonial, reflexionando sobre la histérica con-
flictividad de la ESMA: primero como Escuela Militar, luego
como Centro Clandestino de Detencién. Y desde su recupe-
racién a partir de 2004, como reflejo invertido de su antigua
funcioén represiva, transformada en Espacio para la Memoria,
la Justicia y los Derechos Humanos.

Una invitacién colectiva para adentrarnos en un territorio
de reflexién ludica, desacralizando el propio espacio expositi-
vo en una dinamica que retome el pensamiento critico como
motor discursivo y la narracién como ejercicio de enuncia-
cién. Esta accién politica, el narrar, es la columna vertebral
de la muestra. Y un catalizador para verificar hasta qué punto,
la memoria que se construye -se ilustra e instruye- perdura en
el tiempo y sus posibles implicancias en el devenir.

El titulo alude a la novela Alice in Wonderland, escrita
por Lewis Carroll, publicada por primera vez en Londres en
1865. En ella proponia un modelo de fuga hacia un pais de
fantasias, respuesta al hartazgo de una sociedad en desarro-
llo sostenida en la creciente industrializacion y las cadenas
de produccién. Recuperamos fragmentos de aquella fabula
como alegoria de los procesos de recuperacion, para trazar
recorridos imaginarios, desde aquel camino incierto (el de la
crisis) hacia ese pais posible (el de las maravillas), al que la
pequefa nifia intenta acceder al correr el velo y atravesar el
espejo. Para esta muestra hemos disefiado una propuesta de
montaje abierta, donde los proyectos se cruzan y contaminan
entre si, en una puesta en escena accesible a diversos tipos
de publico, dialogando con material de archivo e intentando
transformar la audiencia en participe-protagénico de la expo-
sicién. La puesta no sélo presenta propuestas explicitamente
artisticas; también incorpora mapas, documentos y registros
de otros tipos de experiencias que intervienen en los concep-
tos introducidos en la exhibicién. También se propuso a al-
gunos de los participantes producir nuevos proyectos in-situ,
pensados especificamente para las salas del Centro Cultural
de la Memoria Haroldo Conti.

Vista general
(primer plano obra
de Diego Perrotta)
Fotografia:

Marco Bufano Fernandez
(CCMH Conti)




Utilizamos narracion oral y sefialamientos como guias
del recorrido espacial-conceptual concebido como un re-
lato desestructurado en capitulos: A través de los Espejos,
Crisis y Representacion, La Revelacion de Rebelarse y La
Fuga del Rayo Incidente.

A través de los espejos

El espejo, como objeto de consulta cotidiana, es un oraculo
que nos muestra sin piedad el paso del tiempo. Se dice que
los cuerpos sin alma no se reflejan ante los ellos. Por eso,
asociamos las imégenes que en él se reflejan con el espiritu
de quien observa, y al mismo tiempo, se observa a si mismo.

Al ingresar a una sala de exposiciones de arte contem-
poraneo es normal sentirse desorientado dentro del cubo
blanco. ;Dénde estamos? es una pregunta recurrente, al
recorrer los no-lugares preparados especificamente para la
funcién expositiva. El artificial ambiente, vacio y aséptico,
tan usual en los museos y centros culturales, pretende,
antes que nada, constituir la neutralidad como elemento
objetivo para lograr una de-contextualizacién, cualidades
y requisitos supuestamente necesarios para observar y
apreciar las obras exhibidas. Al caminar por las salas no
es dificil sufrir una especie de amnesia temporal y olvidar
por unos instantes dénde estamos. Pero, nos encontra-
mos en un “espacio para la memoria” y es nuestro deber
socavar detras de las blancas paredes para devolverle, de
alguna manera, su verdadera funcion testimonial.

En este experimento la hipétesis es el sefialamiento: nos
encontramos en los edificios donde una serie de nuevas
instituciones que ocupan el espacio de otras viejas insti-
tuciones, ambas antagonicas entre si (Fuerzas Armadas /
Organismos de Derechos Humanos). Durante més de un
centenar de afios el espacio funcioné como escuela de for-
macién en mecanica militar con la consecuente doctrina
castrense, régimen de control basado en castas y rangos de
obediencia obligada. Posteriormente, el predio fue base de
operaciones de la Dictadura y funcioné como Centro Clan-
destino de Detencion, Tortura y Exterminio. Hoy nos encon-
tramos en un Espacio para la Memoria y para la Promocién
y Defensa de los Derechos Humanos.

Durante las primeras semanas de investigacion, decidi-
mos trazar una ruta a través de la transformacion simbolica
del espacio y su arquitectura; asi notamos que sobre el piso
de la Sala 1, donde hoy se encuentra la exposicién, se pue-
den observar dos grandes piezas semicirculares de concreto.
Al visitar el espacio junto a varios de los artistas invitados,
casi todos querian hacer algo o intervenir esas bases.

Artes Visuales 2012
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Consultamos en el Centro Cultural acerca de estos elemen-
tos, y nos comentaron que dichas estructuras forman parte
del patrimonio institucional por lo que no pueden ser modi-
ficadas. Meses mas tarde, buscando material de archivo en
internet, descubrimos una documentacion en video realizada
durante la ceremonia de apertura del espacio en 2004, donde
se puede ver la antigua funcionalidad de dichas bases, como
soportes para la reparacién y estudio de baterias antiaéreas y
otras armas de guerra. Este hallazgo fue un punto de partida
en éste camino incierto y continuando en la misma direccion,
quizas usted se preguntaré nuevamente: ;dénde estoy?

Alejandra Fenochio pint6 dentro del predio de la ex ESMA,
su serie de paisajes titulada Dénde? un ejercicio pictérico-
existencial, sus cuadros de pequefio formato funcionan como
los elementos de un atlas fragmentado, una memoria repre-
sentada de lo que fue y lo que es. Un inventario de recuerdos
contenidos en los recortes, angulos y perspectivas, casi cine-
matograficas. Paisajes, edificios y naturalezas pintadas insitu
retratan la ausencia como testimonio y nos invitan a ingresar
por los recovecos del espacio y su arquitectura a través de las
machas de su trazo sobre el lienzo.

Como elementos referenciales al relato histérico de E/
Camino Incierto al Pais de las Maravillas, presentamos dos
archivos cruzados. Las ediciones que integran el informe de
la CONADEP (Comision Nacional sobre la Desapariciéon de
Personas) conocido como Nunca Mas, publicado por primera
vez en 1984 vy reeditado luego conjuntamente por el diario
Pagina/12 y la editorial EUDEBA, con ilustraciones del ar-
tista Ledn Ferrari. Junto a ellos, una serie de fasciculos del
Diario del Juicio (editorial Perfil), un periédico en formato
tabloide que se encargd de documentar, en 36 capitulos,
el proceso de los Juicios a las Juntas que comenzaron en
1985, donde se sentencié y condend a los integrantes de
la dictadura militar. Meses después, el 24 de diciembre de
1986, comienzan a cerrarse los procesos con la sancién
de las llamadas “Leyes de Impunidad”. En primer lugar, la
Ley de Punto Final (23.492) promulgada por el presidente
Raul Alfonsin, establecié la caducidad de la accién penal
(prescripcion) contra los imputados como autores penal-
mente responsables de la desaparicion forzada de personas.
Posteriormente se acentuaron estas politicas cuando se pro-
mulgd, la Ley de Obediencia Debida (23.521), mediante la
cual los delitos cometidos por los miembros de las Fuerzas

Armadas no eran punibles, por haber actuado en virtud de
la denominada “obediencia debida” (concepto militar seglin
el cual los subordinados se limitan a obedecer las 6rdenes
emanadas de sus superiores). Termind por darse cierre a los
procesos de Verdad y Justicia en 1989, cuando el entonces
presidente Carlos Menem realizé los indultos, liberando a
la totalidad de los genocidas que alin debian cumplir con-
dena. Luego de méas de veinte afios de impunidad gracias
a la lucha permanente de los organismos de derechos hu-
manos junto a militantes de otras organizaciones politicas,
con escraches y movilizaciones frente a los domicilios de los
represores, generaron conciencia social y presion institucio-
nal. Durante el gobierno de Néstor Kirchner en 2004, las
demandas de justicia comienzan a ser tomadas en cuenta
por el Estado. En Junio de 2005 la Corte Suprema declara la
inconstitucionalidad de las Leyes de Impunidad decretadas
décadas atras y de esta manera se reabren los procesos ju-
diciales. “Los juzga un tribunal, los condenamos todos* fue
una convocatoria de la agrupacién Hijos por la Identidad y la
Justicia contra el Olvido y el Silencio (H.1.J.0.S) y el Instituto
Universitario nacional del Arte (1.U.N.A) en la que se invit6 a
artistas y estudiantes de Bellas Artes, a dibujar/documentar
durante las audiencias de los nuevos juicios.

De esta manera Azul Blaseotto asistié a dichas jornadas en
los tribunales de justicia. En su instalacion grafica, recupera
el protagonismo de uno de los personajes de sus comics: la
alocada super héroe Frau-K, quien, acompafada por croquis
y bocetos que fueron realizados durante los juicios provoca un
desplazamiento de contexto que reactualiza los archivos del
Diario del Juicio de los afios “80.

Jenny Wolka y Ezequiel Monteros, En su proyecto, la video
instalacion Una Hora Hacia Adentro, |la dupla de artistas se
pregunta acerca de lo que no estd; del trafico de aquello que
ha sido robado y que se acumula en algln lugar de invisibili-
dad. En su video instalacién, imaginan un objeto, una forma o
un sistema propio de orientacién que no solamente sirva para
preguntarse: ;Donde estan los desparecidos? Sino también
para preguntarnos: ;Dénde estamos nosotros?

Sergio Lamanna realizo una escultura interactiva titulada
Biomecanica lcaro herramienta de doble sentido, modelo
para volar, dotado de alas y plumaje acrilico, articulado por
bisagras y poleas, que debe ser activado a través de la parti-
cipacién del publico.



Detalle obra de Matthijs des Brujne
Fotografia: Marco Bufano Fernandez (CCMH Conti)
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Una fecha clave en el recorrido es 1936, afio en que
se produjo el golpe de estado que daria paso a la guerra
civil espafiola. En 1939 el franquismo dio fin a La Re-
publica, instalandose en el poder hasta el afio 1975. El
bando republicano que fue derrotado por el bando nacio-
nal, estuvo constituido en torno al gobierno legitimo de
Espafia: el Frente Popular, una coalicién de partidos mar-
xistas, republicanos, anarquistas y nacionalistas, apoyado
por el movimiento obrero, los sindicatos y los demécratas
constitucionales. A més de 76 afios de iniciada esa guerra
y su posterior dictadura, alin se realizan exhumaciones en
busqueda de los cuerpos desaparecidos.

En el Cementerio Civil La Almudena en Madrid, se
encuentran enterrados, entre otros: presidentes, diri-
gentes, intelectuales y artistas de los sectores de la
izquierda republicana y el anarquismo. Las obra Ser y
Durar, del colectivo espafiol Democracia, es una ins-
talacién de video y fotografias. El grupo trazé un reco-
rrido por tumbas y lapidas en el cementerio e invité a
un grupo de Traceurs, practicantes de una de las mas
recientes expresiones de la cultura urbana: el Parkour o
arte del desplazamiento, a realizar un recorrido entorno
a dicha narracién. Una coreografia entre la ausencia de
los cuerpos que ya no estan y se representan en frases
grabadas sobre placas y memoriales de fria piedra, en
contraste con esos calidos cuerpos que danzan en las
cornisas de la vida, abrazando muros y saltando al va-
cfo, desacralizando asi al propio cementerio.

Memoria en construccion, el debate sobre la ESMA,
un libro (La Marca editora, 2005) y una exposicién en el
Centro Cultural Recoleta, donde convocados por Marcelo
Brodsky, artistas, intelectuales y organismos de derechos
humanos conforman este volumen en donde se debate el
destino del predio. Uno de los materiales que enriquecie-
ron el debate fue publicado en un dossier donde se discute
la creaciéon del Museo de la Memoria (finalmente, Espacio
para la Memoria) y el futuro del predio de la Avenida del
Libertador. En las paginas 224-225 de dicho libro, Pro-
puestas de uso para el predio de la ESMA se puede leer un
segmento donde se resumen las propuestas contratantes,
de cada uno de los distintos Organismos de Derechos Hu-
manos que participaron en ese momento decisivo. Inclui-
mos el libro para su consulta.
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Vista general
Fotograffa: Marco Bufano Fernandez (CCMH Conti)

Crisis y representacion

“..en la Argentina y en el mundo, lo que nosotros vivimos
como un drama, el default, que nos arrojé fuera del mundo,
como los peores alumnos del grado, hoy lo enfrentan otros
paises, casi un espejo de esa Argentina de 2001.”

Extracto del discurso de asuncién presidencial de Cristina Fernandez de
Kirchner, 10 de Diciembre 2011.

Argentina 2001 fue un laboratorio para el capitalismo
neoliberal, uno de los ejemplos inaugurales de la barbarie
que se ha producido por las medidas desajuste, recortes
del gasto publico y privatizaciones. La sumisién a las de-
cisiones de los organismos internacionales de crédito y la
presién de los mercados, con la complicidad de los agen-
tes locales, sumié al pais en una oscura madriguera. El
caso argentino funcioné como un modelo que ejemplificd
“lo que no se debe hacer”, y parte de la sociedad atin con-
tinda sufriendo las consecuencias de aquellas politicas.
Asombrosamente, después de una década de profun-
dos cambios politicos, el pais se exhibe al mundo como

“un ejemplo para salir de la crisis”. Paradoja de este
efecto espejo, el escenario actual aparenta ser el reflejo
invertido de aquel otro contexto, pero sin embargo todas
las medidas econémicas que se aplican en éste momento
en gran parte del mundo occidental, son exactamente las
mismas que tomo Argentina previamente al colapso eco-
némico social. ;Cuales han sido las consecuencias de las
crisisy cual es su representacion? Desempleo y precariza-
cion del trabajo, inseguridad alimentaria, exilios disimu-
lados de migracién, fuga de cerebros y de capitales, vio-
lencia fisica y psicolégica. Sin embargo, el cuerpo social
resistié durante afios y respondi6 a los efectos de la crisis
en un laboratorio de creatividad permanente: anénimos
organizados, trabajadores y desocupados, piqueteros, y
organizaciones sociales, jovenes estudiantes y nifios, de
todos los colores y banderas, encontraron las respuestas
que el Estado era incapaz de dar. Fabricas recuperadas
por sus trabajadores nos ensefiaban a repensar qué es
el trabajo. Medios de comunicacién alternativa colga-
ban antenas para transmitir la contra-informacién que
los medios hegeménicos ocultaban. Asambleas barriales
tomaban decisiones inmediatas para responder a la re-



presion y la crisis. Elaborados sistemas de economias
paralelas basadas en el trueque junto a experiencias cul-
turales y artisticas abiertas para todos y todas al calor de
las barricadas. Los escraches buscando la condena social
frente a la carencia de Justicia Formal se reproducian,
masificaban y desplazaban hacia bancos, corporaciones e
incluso al mismo parlamento. Hoy, después de diez afios,
continda ardiendo la retina cristalizada por la lacrimégena
memoria de aquellos momentos.

Como la onda expansiva de aquel instante de explosién
colectiva, SUB, la cooperativa de fotégrafos surgié a partir
del devenir que marcé esa época. Sus fotografias, genera-
das por individuos colectivizados durante aquellas jorna-
das de diciembre, hoy forman parte de un extenso archivo
fotografico que recupera fragmentos de aquel momento
histérico. Reproducimos una captura épica que Nicolas
Pousthomis disparé desde su camara cargada con una
afiejada pelicula blanco y negro.

La sala-territorio estuvo dividida por un vallado policial.
Alli, donde alguna vez fueron instruidos los Suboficiales
fue situada Piedrada, instalacion de Carlos Trilnick. Esté
proyecto realizado insitu, comenz6 como un trabajo de in-
vestigacion para una instalacion participativa basada en

Artes Visuales 2012

una memoria de los acontecimientos de 2001, sin em-
bargo término desembocando en otras crisis y en otros
estados de excepcion como los llamados check-point en
las fronteras de EE UU o Israel.

Arriba casi en el techo de la sala 1 y como una lejana
postal de la Plaza Tahrir (Plaza de la Liberacién), flameo la
consigna escrita en arabe. Al observarla del otro lado, se lee
la leyenda jQUE SE VAYAN TODOS! escrita en castellano.

La Rueda del Infortunio un objeto-instalacion creado
por el artista uruguayo Fabian Crespi. Una méaquina que
se basa en el clasico juego de feria la rueda de la fortuna.
Sin embargo aqui Fabian nos invita a un escalofriante iti-
nerario por los diez nimeros de la ruleta, que son también
las memorias de su propio diario de vida de una década,
que va desde 2002 hasta la actualidad.

Ezequiel Verona realizé una serie de esculturas cons-
truidas con restos de demoliciones tituladas Mueble-In-
mueble, que interpelan la fragmentacién y privatizacion
del espacio urbano frente a una memoria borrada por la
gentrificacion.

Daniel Murgel opera como arquedlogo de lo que esta
en desuso, arquitecto loco que niega su propia pro-
fesion, intentando liberarla de su rol de progreso. Si

Detalle obra de Victor Hugo Bravo
>CMH Conti)

Viarco Bufano Fernand



Detalle de obra de Leon Ferrari
Fotografia: Marco Bufano Fernandez (CCMH Conti)

la arquitectura y el urbanismo estan empecinados por
destruir lo poco y nada que nos queda. Daniel durante
su residencia en Buenos Aires cred su instalacién Am-
nesia, construir para destruir aparenta ser el resultado
de una excavacion arqueolédgica o una explosién dentro
de la sala.

Cabeza Blanca y Cabeza Negra, dos cerdmicas de
Diego Perrotta que presenté durante su exposicién E/
pais volcan (2008). Como retratos de una de una rea-
lidad en constante movimiento, estas dialécticas figu-
ras, emergen de una inevitable erupcién entre opues-
tos antagénicos.

La fuga del rayo incidente

En fisica, el rayo incidente es aquel que choca o im-
pacta sobre una superficie traslucida provocando efectos
opticos y transformando la percepcion de las cosas. Por
ejemplo, los rayos que el sol emite inciden en la super-
ficie terrestre creando la ilusién del dia y la noche. En
La Fuga del Rayo Incidente utilizamos como metéafora
el caracter revolucionario de aquellas radiaciones y asi
encendemos un dialéctico anélisis acerca de aquellos
puntos de fuga que se producen en contextos histoéricos
globales desprendiendo una incidencia en el imaginario




politico universal. Continuamos nuestro recorrido y nos
sumergimos en una insipiente nube roja.

Otro de los topicos recurrentes en este laberinto de
espejos tornasolados, estad relacionado con las opera-
ciones simbélicas implicitas en los modelos de repre-
sentacion del Estado, y su funcién en los procesos de
construccién social de identidad. Aqui queremos hacer
énfasis sobre otras experiencias que atafien a los efec-
tos de las transiciones entre modelos representativos y
distributivos: el caso particular de Rusia durante la diso-
lucién de régimen de las Republicas Socialistas Soviéti-
cas (URSS) durante la Perestroika, también denominada

como un modelo de apertura a la “democracia y el libre
mercado”. Quizas estas referencias, aparentemente dis-
tantes, nos ayuden a comprender la funcién del Estado
en el capitalismo actual.

Como si se tratase de un coro de fantasmas, usted
esta viendo el video Perestroika Songspiel del colectivo
ruso Chto Delat (;Qué Hacer?). La obra aborda un episo-
dio clave durante el inicio de la Perestroika en la Unién
Soviética. La trama de la pelicula se desarrolla el 21 de
agosto de 1991, tras la victoria popular sobre el Golpe de
Estado “restauracionista”. El film esta estructurado como
una antigua tragedia: dividida en un coro y un grupo de

Detalle de obras de\)el asunto( y Fabian Crespi
Fotografia: Patricio Hernandez (CCMH Conti)




Mapa intervenido por el publico visitante
Fotografia: Marco Bufano Fernandez (CCMH Conti)



cinco héroe un demécrata, un hombre
de negocios, un revolucionario, un na-
cionalista y una feminista.

El “estado” NSK fue fundado en
el afio 1984 por los miembros de la
“Neue Slowenische Kunst - Nuevo
Arte Esloveno” movimiento artistico
Esloveno, compuesto por una mul-
titud de artistas y animado princi-
palmente por el grupo de musica y
performance Laibach y el grupo de
artistas visuales IRWIN. “NSK estad
formado por un estado auto determi-
nado, donde sus limites y fronteras
no se encuentran en un espacio, sino
que se encuentran en el tiempo”.
Como parte del archivo, aqui se exhi-
bieron dos pasaportes originales emi-
tidos por la embajada NSK .

Khaled Jarrar es un artista pales-
tino, fue soldado y formaba parte de
la guardia de escolta de Yasir Ara-
fat. Docile Soldier (Soldado Décil,
35min, 2011) es un video en donde
se evidencian las relaciones de poder
entre el fotégrafo (en este caso, el
propio Karrar) personificado como un
oficial que gufa el procedimiento de
sus subordinados, haciéndolos pasar
al frente uno por uno y posar para un
retrato-escrache.

De la artista israeli Yael Bartana,
el video Mur i wieza (Muro y Torre, 13
minutos 2009), que junto a Mary Kosz-
mary, 2007 y Zamach, 2011 compo-
nen una trilogfa, constituyen una suerte
de plataforma conceptual que pone en
debate los efectos de la diaspora y la
consecuente creacion del Estado Israel.
Muro y Torre documenta el momento en
que se hace el llamado “al retorno” y
una serie de personajes emigran y em-
prenden colectivamente una construc-
cién que aparenta ser una torre pero
concluye nuevamente en un campo de
reclusion.

Las Banderas instalacién de Eduardo
Molinari especialmente realizada para la
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exposicion.En su instalacién incorpor6
elementos de las banderas representa-
tivas de los movimientos revolucionarios
de los 70 (Montoneros y ERP), junto a
cajones originales de los talleres graficos
de la ex ESMA, imégenes de archivo y
textos de los participes de las politicas
de la dictadura, que aun orbitan en la
politica y la vida cultural argentina.

La obra de Yaya Firpo es parte de
su serie Fronteras, en la cual utiliza
distintos procedimientos de fragmen-
tacion, recorte y recolocacién con los
cuales desarman y reconstruye mapas.
Para espejos presenta Bandera, al ar-
tista se le solicité ampliar una de las
banderas de pequefio formato, para
ser utilizada como el telén de fondo
para esta gran puesta en escena.

Oraculo (video instalacién, 12') de
Sebastian Diaz Morales es un registro
de sus viajes por diferentes partes del
mundo que fue conservando durante
diez afios entre sus archivos. En tiem-
pos y lugares distantes, el ojo-camara
atraviesa en una misma linea de tiem-
po, una percepcién de la humanidad
sin parcelas.

La Revelacion de
Rebelarse

Si pensamos en la historia de Alicia,
imaginamos el instante en que la pe-
quefia nifia corre el velo para descubrir
una diminuta puertay, al abrirla, cae de
cabeza en una madriguera. Ese cambio
de direccién en su devenir, es compara-
ble al que se produce en la refraccién
Optica: una leve desviacion del curso
natural de las cosas, nos revela la po-
sibilidad de proyectar otras realidades
posibles, incitando a rebelarnos para
transformar aquel destino que estaba
trazado. Pero ;qué es lo que se revela
tras esa caida?

No solo fantasmagorias; a partir
de aquel momento se dibuja un mapa
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que nos conduce a quitar mas y mas capas de velo, una
tras otra, hasta develar la funcién de la rebeldia en la cons-
truccioén de la propia identidad. Aquel momento cuando el
acto rebelde puede convertirse en una revelacién.

Desde hace afios Leon Ferrari apunta contra de los mo-
delos de representacion represiva de la civilizacién occi-
dental y cristiana, cuestionando la nocién de infierno como
una amenaza a pasar la eternidad en un campo de con-
centracion del mas alld. Su labor incesante para eliminar
estos elementos (tortura y discriminacién) de los relatos
religiosos, incluso a través del envio de cartas y solicitadas
enviadas al mismo Vaticano. En 1996 Leén se encargd
de la ilustracién de los 30 fasciculos que componen la
reedicion del archivo testimonial Nunca Mas, con collages
de acido sentido del humor que fueron publicados en las
portadas de aquella edicién que fueron exhibidas en esta
muestra, sumado a ella la serie Nosotros No Sabiamos.
(1976) y un objeto Gorila Con Papa (2008).

Juan Carlos Romero es un testimonio viviente de la unién
de arte y militancia. Su cuerpo obra ha atravesado la censura
y el exilio, propio de un contexto social cargado de violencia
politica. En Espejos su intervencion gréafica de posters con la
palabra FURIA tiene utilidad poética de la palabra que debia
ser descifrada por el publico participante.

Matthijs des Brujne actualmente trabaja afiliado al
Schoongenoeg, Sindicato de Trabajadores de Limpieza y Aso-
ciados (FVN) de Holanda (www.schoongenoeg.nu). En su obra
en formato de diaporama en video Limpiadores y artistas en
Holanda nos introduce a las actividades y reivindicaciones del
gremio, pero lo mas importante: traza tensiones y paralelis-
mos entre los trabajadores y los artistas en el gran negocio
del arte contemporéneo, abordando claramente la problema-
tica de los agenciamientos y la precarizacioén laboral creciente
dentro de la industria creativa.

Leopoldo Polo Tiseira, presenté una instalaciéon de ob-
jetos, archivos, imagenes y cartas, que de manera poética
narran el caso del militante montonero Horacio Maggio, co-
nocido como “Nariz”, que fue secuestrado y logré fugarse
de sus captores en la ESMA.

El artista Chileno Victor Hugo Bravo propuso una insta-
lacion inédita SERIE: EL NEGOCIO DEL SUELO-CAMPA-
MENTO I, aludiendo a un asentamiento u ocupacién terri-
torial donde retoma la palabra-concepto lumpen, aquella

concepcién marxista con la que se designa a la poblacién
situada socialmente al margen o debajo de la clase tra-
bajadora que para su subsistencia se ve obligada a desa-
rrollar actividades al margen de la legalidad, conformando
un “ejército de reserva” dispuesto a todo. La instalacién-
acampe, y todos los objetos que la componen, fue creada
por Bravo durante su estadia en Buenos Aires.

Para el El Crimen Perfecto, Hernan Cardinale monté
en una sola imagen-icono fotografias capturadas del Ba-
rrio de Puerto Madero y del asentamiento de José Ledn
Suérez, en las inmediaciones del CEAMSE. Combinando
varias tomas logré una imagen de altisima calidad que ex-
pone con evidente violencia la distante cercania entre en
ambos contextos. El resultado: un circulo que sintetiza la
piramide social y, sin escalas, refleja el contraste maximo
entre los sectores méas poderosos y los mas carenciados
de nuestra sociedad.

La participacién de Iconoclasistas fueron dos carto-
grafias: Radiografia del corazén del modelo sojero: Otra
pampa es posible y Megamineria en los Andes Secos: ni
por todo el oro del mundo, dos mapas producidos colec-
tivamente junto a las organizaciones sociales y vecinos
de las zonas afectadas por el monocultivo desoja y la
megamineria.

Pablo Strucchi es fundador de )el asunto(, una editorial
de literatura undeground.

Para la exposicién se uni6 a la editorial Milena Caserola
y propuso crear una edicién titulada Libro Vivo que reunié
textos e imagenes del publico visitante de la exposicién,
artistas e intelectuales. Libro vivo fue invitado a la Feria
del Libro de La Habana.

En el marco de la muestra Espejos, se presentd cada
sabado Didascalia una performance escrita y dirigida por
Pablo Zukerfeld.

Vista general
Fotografia: Patricio Hernandez (CCMH Conti)
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21-105

Diego Cirulli

“Un segundo en nuestra vida ante la
pérdida de un hijo es una eternidad, pero
treinta afios en la historia de un pais no
es nada.”

Taty Almeida

Madres Plaza de Mayo Linea Fundadora

Disefio de exposicion:
Andrés Labaké

Agradecimientos:
Asociacion Abuelas de Plaza de Mayo
A los entrevistados: Marcelo Castillo, Manuel Gongalvez y Taty Almeida

La muestra 21-105 se compone de 21 retratos de mujeres
que dieron a luz en cautiverio en el Centro Clandestino de
Detencién que funcioné en la ESMA durante la Gltima dic-
tadura civico-militar.

La investigacion que realicé para este proyecto me permitid
conocer en profundidad el trabajo realizado por Abuelas, que ha
logrado restituir 105 identidades apropiadas, de un total estima-
do en 500 victimas del plan sistematico de apropiacién de bebés.

Los registros y fotografias que integran la investigacién perte-
necen a los archivos publicos de la Asociacion Abuelas de Plaza
de Mayo y al Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti.

Este proyecto se enmarca dentro de la légica de un archi-
vo abierto que crece y se construye con el devenir de futuros
aportes. Me propongo desarrollar nuevas lecturas en relacion
a las representaciones simbélicas, y proponer nuevos abor-
dajes de resignificacion de estos espacios.

Este camino de descubrimiento significa un acto de trans-
formacién y re-simbolizacién de mi andar.

Diego Cirulli

A José Alberto Marchi, Gustavo Frias, Laura Bustamante y Eduardo Gismondi






“El Conti es un monumento vivo, acontece en él un tiempo
simultdneo donde, al abordar la memoria y las significaciones
que ella guarda, estamos abordando el presente y el futuro,
lo que es y lo que puede ser, de nuestro imaginario cultural”

Diego Cirulli

Vista parcial de la obra
Fotograffa: Patricio Hernandez (CCMH Conti)




Espejos, rostros y palimpsestos

Enfrentarse a esos rostros que mutan, entre fantasmagoéricos
y materiales, es una experiencia radical en el mejor de los
sentidos: nos hace ver distorsionando el tiempo y el espacio.

Cirulli piensa en palimpsestos: aquellos papiros reciclados,
cuya superficie era raspada para volverla a utilizar -en tiempos
donde el papel era un extrafio lujo-. Si bien se mira, la cultura
-memoria de las sociedades- funciona asi. Capas de significa-
do que son a su vez subsuelo y superficie. Esas apariciones
de los rostros de las 21 desparecidas, madres en cautiverio,
rebrotan en las 105 identidades recuperadas. Una forma de
salvar los cuerpos en su multiplicacién. Hay, sin embargo,
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Detalle

Fotografia: Patricio Herndndez (CCMH Conti)

distancia entre las telas, capas que nunca llegan a tocarse.
Depende del observador ganar una perspectiva que le permita
hacerlo, construir lo difuso, conmoverse ante su concrecion.

El espacio de la muestra supo ser espacio de la muerte exter-
minadora. Su recuperacién -un proceso siempre en construccion-
no deja de ser conflictivo: ;cémo actuar/sentirse en ese espacio?
No tengo respuesta, me quedo con mi incomodidad a la que pre-
fiero no acostumbrarme.

Pablo Turnes
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Nachleben

Daniel Garcia

Lo que perdura

Alguna vez Daniel Garcia confesd, “me gusta pintar lo que
no se puede olvidar”. Acaso en esa breve frase anide uno
de los tantos sentidos que su obra provoca: el intento por
aferrar algo del enigma del mundo en que vivimos, un modo
de ratificar con su pulso de artista la fuerza con que lo real
talla su impacto en la memoria.

Las obras aqui expuestas estan ahora diseminadas en un espa-
cio que en el pasado fue marcado por lo ominoso de la Historia.
Las obras no fueron concebidas en él, sino que lo visitan, y con
ellas vienen rostros enigmaticos parecidos a los que guardan el
alma entre sudarios, dentaduras frias que a nadie pertenecen,
rostros intervenidos por tajos que evocan a Fontana, camillas que
pueden ser vistas como una cartografia de los multiples despojos
con que el siglo pasado asolé nuestro mundo.

Si Garcia dibuja y pinta lo que no puede olvidar, es acaso
porque esos recuerdos lo obseden al punto de necesitar con-
jurarlos en la tela, actualizando en tiempo presente aquello
que ocupa de manera intangible esa materia siempre errati-
ca, volatil e inaprensible Ilamada memoria.

Ninguna de estas obras dice lo mismo aqui que lo que po-
dria decir alli. En este aqui, que no es el de los museos tradi-
cionales ni el de las galerias de arte, sus lienzos parecen resig-
nificarse al entrar en dialogo con este espacio. No hay nada en
este sitio que alguna vez cobijé cuerpos, no hay ni sombra ni
aliento de los cuerpos y las voces que lo habitaron, ni siquiera
una minima huella, pura atmésfera atrapada entre cemento
y piedra en la que el pasado se ha invisibilizado, filtrandose
a través de estos lienzos, como si ellos fueran ventanas por
las que el pretérito nos anuncia la fuerza inextinguible de su
permanencia.

Trabajados como palimpsesto, capa sobre capa, Garcia di-
buja y pinta sobre la tela hasta encontrar la densidad que a
cada imagen le corresponde, como si cada uno de esos obje-
tos, rostros o iconos con los que va poblando las superficies le

Curaduria y Disefio de montaje:
Daniel Garcia y Andrés Labaké

reclamara “ser traido” al mundo de lo visible desde un pasado
que solo el artista sabe donde estad alojado. Sutil trabajo de
exhumacioén visual en el que la superficie de la tela muestra
las heridas y las marcas de ese fatigoso proceso de blsqueda.
No vemos alli los objetos o las imagenes tal cual eran, sino
tal cual han llegado a este presente mediatizadas por la mano
del artista, un presente que nunca es definitivo porque al ob-
servar las superficies uno siente estar asistiendo a un proceso
permanente de desgaste, como si lo que alli esta representado
anunciara siempre una despedida inminente, un irse mas alla
de la tela en busca de una nueva invisibilizacion. Las imagenes
parecen venir del pasado para nuevamente regresar a él 0 a un
territorio que desconocemos.

Las obras de Daniel Garcia son poderosamente melancé-
licas, hablan de lo que perdura como destello en la patina
sensible de la memoria y de lo que a su vez ya no sera como
alguna vez fue y que solo es posible de atrapar en tiempo
presente mediante el esfuerzo de trabajar la tela hasta en-
contrar lo que debajo de ella se oculta.

John Berger dice que las imagenes son algo mas que una
manifestacion del universo que habitamos, son su testimonio,
si, y al mismo tiempo su interrogacién, son una afirmacioén de
lo que hemos visto alguna vez en la vida, pero también parte de
nuestra imaginacion.

Daniel Garcia trabaja en ese limite indeciso que separa lo
real de lo imaginario.

Hubo una vez un cuerpo, hubo un rostro, una piedra, un
parpado insomne, un ojo que miraba. Todo eso esta alli, vi-
niendo hacia nosotros.

Y nosotros de pie, frente a la tela, siendo testigos de lo
que llega hasta casi tocar nuestra piel, para anunciar su
préxima evaporacion.

Rubén Chababo



Desconocido naranja
(2002)
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Vista general
Fotografia: Patricio Herndndez (CCMH Conti)




Vista general
Fotograffa: Patricio Hernandez (CCMH Conti)
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Vista general
Fotografia: Patricio Hernandez (CCMH Conti)
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Sin titulo (1992)



Serie Remordimientos

ricio Hernandez (CCMH Conti)

Gran Remordimiento (1998)
Fotografia: Patricio Hernandez (CCMH Conti)
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La obra justa en el lugar preciso*

La muestra de pinturas del artista rosarino resulta, por sus te-
mas, tratamiento y evocaciones, de una coherencia impactante
en relacién con el contexto del lugar de exhibicion: la ex ESMA.

“Vivir después”, “supervivencia”... son dos traducciones aproxi-
madas del término aleméan Nachleben (tomado del historiador y
tedrico del arte Aby Warburg y retomado por el pensador francés
Didi Huberman) que Daniel Garcia (Rosario, 1958) eligié como
titulo para la muestra que esta presentando en el Centro Cultural
de la Memoria Haroldo Conti.

En el campo de la teoria estética, este concepto remite al
modo en que las imagenes y la cultura perviven, y por lo tanto
reaparecen e irrumpen a través del tiempo. Pero la superviven-
cia anacrénica no es producto de un programa ni del sentido de
la oportunidad, sino que, como dice Didi Huberman, al modo
de un sintoma, “jaméas sobreviene en el momento oportuno,
aparece siempre a destiempo, como una vieja enfermedad que
vuelve a importunar nuestro presente”.

Precisando un poco el sentido, el propio artista aclara que
“de todos modos, el empleo de este término como titulo de mi
muestra tiene un uso mas metaférico que teérico. Nachleben
como fantasma, algo que habiendo sufrido la muerte fisica se
rehlsa a sufrir una muerte simbdélica. Quise evocar las distin-
tas ideas relacionadas con este concepto (como supervivencia,
anacronismo, sintoma) y vincularlas con la siniestra historia del
espacio donde la muestra tiene lugar y también con mi propia
pintura, con mi modo de trabajar y mi uso de las imagenes”.

La muestra se compone de veintitrés obras realizadas entre
1990y 2012, y dos de ellas, Reconstruccién 1y 2, de grandes
dimensiones, son enormes retratos, uno masculino y uno feme-
nino, dibujados in situ por el artista.

Aunque hay obras separadas en el tiempo por mas de veinte
afios, la exposicién no puede considerarse antolégica porque la
seleccion y el montaje muestran una coherencia y un recorte
particulares, fuera también de la cronologia, porque justamen-
te el tiempo es un componente al que la exhibicién cuestiona.

Cuando se trata de una exposicién artistica, nunca conviene
eludir el contexto y las condiciones de exhibicién, pero espe-
cialmente en este caso, el lugar de exposicién, donde funcion6
la Escuela de Mecanica de la Armada, que terminé siendo si-
nénimo de campo clandestino de detencién, tortura y aniqui-
lamiento, es un contexto no sélo insoslayable sino ademas de-
terminante y constitutivo del sentido, de la mirada. Ese pasado
ominoso todo lo tifie.

La muestra se abre y cierra con aquellos enormes retratos di-

bujados especialmente que, por su escala y realizacion, lucen,
desde su titulo, como el efecto de rostros compuestos al modo
de identikits, y alli también aparece “naturalmente” inducida
una interpretacién segun la cual se liga el presente de la mues-
tra con el pasado del lugar en que esta exhibida.

Seis obras pertenecen a la serie de “camillas”, que Daniel
Garcia pint6é durante los afios noventa. Alli reflexiona sobre el
arte comprometido, las ideologias politicas y estéticas, a través
de simbolos y palabras fuertemente cargados. En esas camillas
la pintura ocupa el sitio de lo “urgente” y al mismo tiempo el
lugar péstumo y de museo que, en el mejor de los casos, la
posteridad destina para las obras de arte.

En los cuadros de aquellos afios, los cuerpos, los objetos
y las cabezas lucian anacrénicos a partir del tratamiento de
la imagen: chorreaduras, desgarramientos, capas de pinturas,
manchas, colores e imagenes como “gastados” por el tiempo.
Sus pinturas estan realizadas con un apego irénico por el dis-
curso cientifico del siglo XIX. En sus imégenes se advierte la
reactualizacion de la historia, y también la crénica de un pasa-
do que tiene ecos en el presente. Las cabezas y los cuerpos de
los cuadros de Daniel Garcia siempre estan de vuelta del dolor,
atravesando infiernos pasados, presentes y futuros. La imagen
que prevalece en la exposicion es la de las cabezas y retratos.
Cabezas sin cara; rostros como mascaras funerarias o identi-
kits; evocaciones de infancias lejanas, tal vez interrumpidas.
Una serie de cabezas que a lo largo del tiempo tomaron el lugar
y la forma de una galeria de “casos”, tal como lo tomaria el dis-
curso cientifico o juridico: imagenes de la excepcionalidad, de
la violacién de la norma. Lucen como casos criminales, clinicos
0 psiquiatricos. Como victimas.

Otra serie de pinturas de los afios 2000, que evocan den-
taduras realistas, exhibida en lo que fue la ESMA adquiere
sentidos funestos. Algunas de esas obras llevan por titulo “Re-
mordimientos”.

Las iméagenes cautivantes, incémodas e inquietantes de Da-
niel Garcia, lejos de importunar con su “supervivencia” (o su
“vivir después”), resultan sumamente apropiadas para este Iu-
gar, porque ya traian consigo una carga de sentido alrededor de
lo abyecto y lo ominoso.

Fabian Lebenglik

* Adaptacion de la nota publicada por Pagina/12
18/11/2012
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Sin titulo (2004)



“Estuve eludiendo durante un tiempo la invitacién a
exponer en el Conti porque tenia mis dudas de como
me sentiria al respecto. Pensaba que la ex ESMA
estaba demasiado cargada con la memoria de su pa-
sado y que intervenir artisticamente alli era, de al-
guna forma, profanar esa memoria. De hecho, habia
tenido mucha resistencia a ir al lugar siquiera como
visitante. Pero, cuando finalmente lo hice y vi que
hay espacios de memoria y espacios de documen-
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tacion que se han preservado, el nivel de las salas

de exposicion y la seriedad del trabajo que se lleva
adelante todo el equipo del Conti, las dudas se fueron
disipando. Descubri un espacio que apuesta por el
arte, la creatividad y la imaginacion, sin descuidar
la memoria de lo que fue uno de los momentos mds
oscuros de nuestra historia.”

Daniel Garcia

1 B

Vista general
(primer plano Reconstruccion Il. Grafito)
Fotograffa: Patricio Hernar CCMH Conti)
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Capitulo/ 451

Fabian Trigo

“Alli donde queman los libros, alli
quemaran a los hombres”

Heinrich Heine

“Regresaba de comprar varios cientos de
libros viejos que habian quedado arrum-
bados luego de una inundacién en la
libreria EI Gaucho, de Boyaca y Juan B.
Justo, con el propésito de trabajar el tema
de la censura y la quema de libros. Los
necesitaba para una accién que consistia
en desgarrarlos, deshojarlos, o desollarlos,
arrancarles la piel del cuerpo, o las tapas
del cuerpo y quemarlos.

Libros de todo tipo asomaban de las enor-
mes bolsas que los contenian. Por respeto,
melancolia quizas, los miraba y leia algu-
nos parrafos antes de volver a destruirlos.
Entre esos aparecié un libro argentino
de 1957, con poemas de amor y des-
amor, titulado “Amanecer”, de Rodolfo
Lorenzo Ramos Otero. Al abrirlo para
arrancar sus hojas, quedé sin aliento,
senti palpitaciones y un fuerte mareo,

Afios 1976 al 82, bibliotecas desaparecidas, asesinato de la
memoria, 13 millones de libros quemados, silencio forzado,
personas sefialadas, palabras censuradas, ideas reprimidas.
“El Comando del Cuerpo de Ejército Il informa que en la
fecha procede a incinerar esta documentacion perniciosa que
afecta nuestro intelecto (...) A fin de que no quede ninguna
parte de estos libros, folletos, revistas (...)"

Lectura de oficiales en el cuartel, proclama contra Freud,
Marx, Sartre, Hegel y Camus.

Acto seguido se realizé una gran pira de fuego con libros con-
fiscados en bibliotecas y librerias de Cérdoba.

El saqueo cultural de América Latina
Fernando Baez. Abril 26, 1976

tuve que cancelar mi trabajo y fue tal
el miedo que experimenté, que pedi
una sesion de terapia con urgencia esa
misma tarde. Delante de mi, quizas por
azar, quizas porque el destino es incier-
to, incisivo y agudo, los titulos de los
poemas se vinculaban metaféricamente
en modo directo con mi obra:

GRITO, PIEDAD, TRAICION, CASTIGO,
ANGUSTIA, DUDA, LATIDO, SOLEDAD,
VUELO...

“Es necesario ponerle borde a un dolor
infinito”

... Comprendi que enmarcar esas hojas
para darles borde, era la obra, que no
debia hacer mas nada.

Las paginas del libro Amanecer consti-
tuyen la muestra Capitulo”

Fabian Trigo

“El olor a quemado se
esparcid por la sala junto a
las cenizas carbonizadas y se
hicieron presente el silencio y
las sombras.

Ha sido dificil para mi, muy
perturbador, experimenté una
gran incomodidad en lo mds
intimo de mi ser, una sensa-
cién de miedo al realizar una
obra en este espacio recupe-
rado para la Memoria, que
me ha fortalecido como ser
humano, he sentido un inmenso
privilegio de ser invitado a
exhibir y me ha provocado
una profunda reflexién y una
gran responsablidad.”

F T
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IV Premio Centro Cultural
de la Memoria Haroldo Conti

Categoria: Artes Visuales / Seleccion de Proyectos Presentados

Vista parcial de la muestra
Fotografia: Patricio Hernandez (CCMH Conti)

La Secretarfa de Derechos Humanos de la Nacién, por intermedio
del Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti, con el apoyo
del Fondo Nacional de las Artes, convocé a finales de 2011 al
IV Premio Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti, en la
categoria de Artes Visuales.

El Concurso tuvo la expresa intencién de promover la produc-
cion poética y la reflexién critica en el campo de las artes visuales
contemporéaneas sobre el complejo entramado de la defensa y
promocion de los derechos humanos, de la memoria y de la cons-
truccion colectiva de ciudadania solidaria.

Fue una convocatoria a presentacién de proyectos de realiza-
cién de obra, intervencion o instalacion, abierto a todas las dis-
ciplinas del campo de las artes visuales, de carécter transitorio o
permanente, que estuviera pensada especificamente para el hall
de acceso principal del Centro Cultural.

El jurado estuvo conformado por Laura Malosetti Costa,
Ana Longoni, Roberto Echen, Fernando Farina (en repre-
sentacion del FNA) y Andrés Labaké (en representacion del
CCMH Conti).

Se otorgd el primer premio a la obra “Bronce” de Esteban Al-
varez, y se otorgaron menciones a Eduardo Basualdo, Gabriela
Golder y Miguel Grassi, Marie Orensanz y a Fabian Trigo por sus
respectivos proyectos, aqui presentados.

De los ciento veinte trabajos que se recibieron en el concurso,
se seleccionaron 30 con los cuales se conformé una exhibicién
que se llevo a cabo en agosto de 2012.



La posibilidad de pensar una historia
traumatica de la Argentina parece es-
tar tomando forma desde el arte en los
proyectos enviados para participar de
esta Convocatoria.

La diversidad de enfoques y modos
de abordaje de las propuestas alientan
esta presuncion y —desde alli— permi-
ten vislumbrar el inicio de otra etapa
en relacién a esa historia.

La apertura de la mirada con respecto
a nociones tan fuertes y complejas como
la de memoria y derechos humanos ha
sido recurrente en las propuestas reci-
bidas y —sobre todo— el vinculo entre la
propuesta y el visitante, posibilitando el
posicionamiento de éste en un lugar de-
cisional, experiencial e interactivo.

Entonces, resulta muy promisorio
desde el arte, y sin forzamientos, el en-
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cuentro con algo de lo que muchas ve-
ces parece estar disociado: la instancia
ética emerge desde el modo mismo de
produccion de los proyectos y no como
abordaje culposo de una historia inasi-
ble por traumética.

Roberto Echen

Integrante del Jurado
IV Premio CCM Haroldo Conti

Vista parcial de la muestra
Fotografia: Patricio Hernandez (CCMH Conti)
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Proyectos seleccionados que conformaron la exposicién

AlieNNacion
Pablo Monteya, Ménica Potenza,
Pablo Potenza y Esteban Rivero

Apachetas
Lucas Di Pascuale

Apariciones
Fabian Marcaccio

Arpegiador de la voz encendida
Ivan Brito, Serafin Mesa y Alexis Muifios

Bronce
Esteban Alvarez

Caja Negra
Ma. Anahi Ramirez Abendafio, Belén
Catalano y M. Florencia de Leonardis

Caray Cruz
Eduardo Basualdo

El Puente peatonal en Victoria
Patricio Larrambebere

El tiempo estrellado
Abel Obregén

En vida
Augusto Zanela

Espacio - Tiempo
Marina Villelabeitia

Fragil
Diego Guifazl

Historia
Fabian Trigo

Humanidades
Daniela Budnik y Alejandra Castro Ares

Lagrimas de luz
Javier Abraham Zunino

Libertad para vivir, siempre
Claudia Aranovich

LUX. Dispositivo para la memoria
Fernando Goin

Mapeo / Historias de vida
Ma. Inés Afonso Esteves, Mercedes
Fidanzay Juan Pablo Pérez

Memor
Maria Carballo;

Nuestra Huella
Leandro Diaz, Emilio M. Lunardi
y Andrea Santarelli

para quien... suenan las campanas?
Marie Orensanz

Passus Exilii
Federico Joselevich Puiggrés

Presencia Simbélica
Matias Ibarra

Primer Informe
[Construccion]
TOWEMALMI

Refugio Movil
Romina Orazi

Siempreviva
Silvina Der Meguerditchian y Marula
Di Como

Sin titulo
Diego Figueroa; Visible de Gabriel
Golder y Miguel Grassi

Sin titulo
Lili Essés, Juan A. Lavalle y Lilith Mena

Identifiquese
Franco Alessandro y Damian Erviti
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Bronce
Esteban Alvarez

Es algo muy valioso poder participar en la recuperacién del
espacio del horror de la ESMA. Es algo como para celebrar,
pero con mucha cautela por ser tan reciente, ya que mientras
pensamos en un futuro distinto, Videla todavia aparece de vez
en cuando en un diario opinando sobre politica o publicando
sus tardias confesiones, y al mismo tiempo todavia hay espa-
cios de la ex-Esma que no se pueden tocar por ser pruebas de
juicios que aun no terminan.

Propongo una instalacién efimera para celebrar recordando
que la construccién de la memoria es permanente, un movi-
miento sin pausa en el que si hay un retroceso, es solamente un
ligero descanso justo antes de tomar el préximo envién.

Quiero intervenir el alto espacio del hall con una espec-
tacular suelta de globos dorados. En el interior del hall, se
lanzaran un poco mas de mil globos dorados, evocando una
nube de bronce que salta hacia el cielo pero llega al cielorra-
so, y queda casi detenida, en tensién, empujando ese techo
hacia arriba con la pequefia fuerza de los globos llenos de
gas helio. Globos que quedarén flotando, acomodéandose per-
manentemente con los vaivenes del aire hasta que en pocos
dias comiencen a desinflarse y caer.

Esta instalacion generara un gran impacto en el momento
de la accidn inicial. Realizaria un dedicado registro fotogra-
fico del primer lanzamiento para luego instalar en el hall dos
fotografias suficientemente descriptivas, y finalizar el afio de
permanencia de la obra con una segunda y Ultima suelta de
globos. Propongo las dos fotografias respondiendo a la ne-
cesidad de que la obra dure un afio, pero la idea de realizar
una accion efimera me interesa también como una forma de
jugar con la posibilidad de que un evento termine producién-
dose en la memoria, en ausencia del objeto monumento, atn
para quienes nunca lleguen a ver la instalacion.

Artes Visuales 2012
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Bronce
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Cara y Cruz (boceto)

Menciones

Caray Cruz
Eduardo Basualdo

Este trabajo propone un diélogo mudo entre la fuerza mecénica y
la luz. La pieza esta compuesta por una enorme hélice de madera
que en su lento movimiento levanta y deja caer una campana de
metal negro cubriendo y descubriendo sucesivamente una pode-
rosa luz de mil watts. Como el diay la noche, la luz y la oscuridad
se suceden continuamente generando un ritmo bipolar en la sala.

Esta pieza fue presentada como participacién en una ex-
hibicién colectiva Ilamada Panamericana hace dos afios en
la ciudad de México. El proyecto estuvo impulsado por una
galeria mexicana llamada Kurimanzutto y participaron una
veintena de artistas de América del Sur, Central y Norte. Al
tratarse de una exposiciéon de caracter regional pensé que
seria interesante concebir un trabajo que pudiera remitir a la
historia de nuestro continente. Asi surgié “Razén o Fuerza”

Ante la invitacion a trabajar sobre la idea del bicentenario de
la independencia en América, me propuse instalar en la sala
una pieza ciclica que represente los procesos politicos extremos
que atravesaron los pueblos de este continente durante estos
doscientos afios de independencia. La inscripciéon “Por la razén
o por la fuerza” que llevan grabadas en su canto las monedas
chilenas me sirvi6 de inspiracién ya que propone claramente
dos modelos opuestos de poder que se suceden. Imponer por
la fuerza lo que no es posible hacer en el campo de las ideas
parece haber sido el método con el que han manejado las cla-
ses dominantes en América Latina. El metal cubre a la luz, sin
embargo la luz permanece encendida aguardando la préxima
revolucién. El ritmo binario remite a un movimiento que tiene
su origen en la naturaleza pero se replica en el comportamiento
de la cultura humana con sus avances y retrocesos.

A la hora de proponer una obra para el Centro Cultural pensé
directamente en esta pieza por el caracter histérico del espacio
que fue escenario protagénico de la Gltima noche profunda que
atravesé nuestro pais y por el proyecto de abrirlo a la cultura. En
este contexto funcionaria como una especie de brujula o reloj de
grandes tiempos. Una especie de observatorio acelerado de los
procesos histéricos en el que podemos quizas encontrar nuestro
presente y comprender que somos parte de algo mayor. Al volver
a pensar en este trabajé decidi usar el nombre “Cara y Cruz”.



para
les

que

cuidan

para quién... suenan las campanas? para quién... suenan las campanas?
(boceto) Marie Orensanz

Una serie de campanas, cuyo badajo es una placa escrita (ca-
lada o perforada) como respuesta a la frase que esta inscripta
en la pared.

Una manera de asimilar al espectador al movimiento creati-
vo, a traves de varias acciones: caminar, recorrer, leer, pensar,
reflexionar...

El' movimiento hace parte de nuestra vida, es un continuo
andar, nos coloca en accioén.

En lo badajos de las campanas de opalina blanca, estan
horadadas las siguientes frases:
para los que callan, para los que dudan, para los que juzgan, para
los que esperan, para los que venden, para los que lloran, para
los que llegan, para los que ceden, para los que adulan, para los
que aceptan, para los que crean, para los que suefian...

Estas respuestas tienen distintos significados dependiendo
de quien las lea.

La idea es crear sorpresa y reflexion.
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Historia
Fabian Trigo

En su esencia, la fotografia es un instante preciso atrapado
como imagen demarcada, recortando el tiempo, fragmentéan-
dolo, creando un antes y después.

Es esa imagen lo que define un nuevo espacio de obser-
vacion, lo que esta dentro y fuera de él parcializa la mirada.

No muy distinto que un coleccionista de mariposas, el
fotégrafo atrapa la luz y la detiene por siempre, sin embar-
go la intencion de esta obra, al estar ausente el objeto de
enunciacion (la fotografia) kronos y kairos, el tiempo externo
cronometrado y el tiempo interno imposible de ser medido,
parecen agitar las alas de esas mariposas-imagen que se han
volado de sus marcos.

Asi el instante preciso se deshace poco a poco. Parece di-
luirse. Discurre por fuera de su rectangulo y se esfuma en otros
momentos, fundido entre el tiempo de la imagen y el tiem-
po del observador y todo queda plasmado en esta percepcion
atemporal que se impregna en nuestra memoria.

La imagen se desvanece para dejar lugar al marco, que es
ahora el mudo testigo de un espacio que fue habitado y per-
teneci6 a un recuerdo.

Desde la invencién de la fotografia, cuando un ser querido
nos deja, nos aferramos a su imagen para preservar su recuer-
do. Ordenamos sus imagenes cronolégicamente, las fechamos
y enmarcamos.

Pero cuando una vida termina abruptamente, de modo in-
justo, esa vida es interrumpida sin poder completar sus sue-
flos y proyectos.

Esta obra, pretende resaltar ese aspecto de interrupcion,
las iméagenes que no pudieron lograrse...

Mi intencién no es retratar la vida que fue, sino enmarcar
la vida que no permitieron ser. En-Marcar eso que no fue por
la decision canalla de otro. Guardar ese espacio, para denotar
la incompletud, la ausencia, lo robado vilmente.

F.T.

Historia (boceto)

Historia (boceto)
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Visible Hacer visible para significar, referir, connotar o decir.
Gabriela Golder y Miguel Grassi La imagen no es, no existe.
Se crea, se va construyendo con luz, se da a ver.

“No hace falta decir que el pasado La esencia de la propuesta tiene que ver con dar a luz, crear,
ilumina el presente o que el presente hacer renacer la imagen. Es el proceso de creacién, es el con-
ilumina el pasado. Una imagen, al junto de luces que hace que algo exista, es la conjuncién de
contrario, es aquello donde el antafio elementos que hace que una imagen se produzca, y que pueda
encuentra el ahora en un reldampago ser leida, y que se la piense unay otra vez.
para formar una constelacion.” La imagen se forma en la inmensa pared de ladrillos de

vidrio y est& creada a partir de un sistema de iluminacién inde-
Walter Benjamin pendiente para cada uno de ellos. Este sistema es el que hace

visible o invisible la imagen.

Cada uno de los ladrillos de vidrio que conforman la pared
deviene pixel, y la imagen aparece, se devela, se impone y
maghnifica. Se construye y se deconstruye.

La obra no es una proyeccioén, la imagen no existe sino que
se forma. Es un dispositivo luminico, una imagen aparecida y
fragmentada (como lo son los recuerdos, como lo es la memo-
ria). La memoria no es un dato fijo; esta en construccion.

G.G.y M. G.

Visible (boceto)
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Barcos-Deseos

Marcela Cabutti

Barcos-Deseos es un proyecto de formacion artistica que reflexiona acerca de la construcciéon de la identidad, la subjetividad y la
diversidad, a partir de los deseos y de sus vinculos con los otros. EI proyecto toma como excusa la realizacién de un barco de papel
donde se escribe en algunas de sus caras un DESEQ. La propuesta parte de la idea de que todos tenemos e imaginamos nuestros
propios deseos individuales, pero no podemos visualizar el conjunto de los deseos de las demas personas. Los Barcos-Deseos permiten
recuperar parte del imaginario, de lo probable y lo improbable, de la memoria que siendo individual se transforma en deseos colectivos.

Durante este proyecto se realizaron actividades con Centros Educativos de la zona y luego los Barcos-Deseos fueron expuestos en

la salas del Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti

Perfomance proyecto

Cada lugar donde se realiza la experiencia participativa de
Barcos-Deseos, propone un estado de &nimo, de concentracién
y de emocioén diferente.

Los deseos emplazados en el Espacio para la Memoria y Pro-
mocion y Defensa de los Derechos Humanos (Ex ESMA) se
transforman en una proposicién metaférica de los deseos de
quienes desearon y desean un pais siempre mejor. Cuando
escribi este proyecto decia que era “como colocarse en los
deseos de los Otros” no imagine cuanto significaban en este
espacio estas palabras.

Acerca de la Jornada en la Pileta de Natacion de la Ex ESMA
El ingreso a la pileta de natacion del predio fue realmente una
experiencia muy fuerte, en medio del silencio (...)

Subi por una escalera firme y bien vertical que permitia ac-
ceder al trampolin de salto més elevado (...) Imposible no
pensar en los Otros.

El caminar con sigilo, muy sola, por sobre lo elastico de la ta-
bla para acercarte cuidadosamente al extremo del trampolin.
Y mirar y no mirar abajo.

El vacio y la caida sucesiva de cada barco-deseo, en cada in-
tento con mas fuerza de redireccionar la caida de los barcos de
manera que los deseos no chocaran, que no se hundieran entre
si y donde hubiera espacio para todos y cada uno de los barcos.

M. C.

Barcos-Deseos (2012)
Performance
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Lista de Deseos del Instituto Vocacional
de Arte (IVA)

Felicidad  Verdad e Justicia ® Que no
desaparezcan mas © Amor ¢ El amor a la
evolucion e La fe eterna  Emancipacion del
ser humano e Libertad Autosuficiencia

e |gualdad e EI amor transformador * La fuer-
za de la conviccién por sobre los miedos ® La
paz de la mente por sobre la incertidumbre

e El arte, la cultura y la educacion popular al
servicio del pueblo ¢ Recuperemos el tiempo,
volvamos a empezar. No suframos de vuelta lo
que una vez nos hizo mal...  Basta de Violen-
cia ® Revolucién cultural. Que todos puedan y
quieran entender a todos ¢ Amor, paz salud y
mucha felicidad para todos y basta de guerras
® Basta de violencia ¢ Felicidad para los de-
mas e Hallar el amor © Por la igualdad de los
derechos y las oportunidades ¢ Que se apague
hasta el ultimo prejuicio ® Concientizacion

e Compromiso humano ¢ Conciencia ® No
olvidar nada ni nadie e Nada personal  Que
la gente haga las cosas porque las crea correc-
tas, sin pensar si los demas haran lo mismo o
no ¢ Una vida vivida apasionadamente

® Bailar alegria, suefios ® Que el cielo sea en
la tierra, y todos despertemos nuestro verda-
dero ser e Igualdad a nivel de la sociedad,
justicia » Sentimiento, ductilidades ¢ Limpiar
el alma y ser felices ® No mentir ¢ Ver sin los
ojos con el alma ¢ Nunca més ¢ Un mundo
lleno de arte ¢ Igualdad e Ser feliz conmigo
misma e Amor a primera vista ¢ Alegria ® Que
la gente sea mas unida no a la violencia * Que
mi mdsica me lleve por el mundo ¢ Que dure
mas e Basta de inseguridad » Que Beti esté
bien e Pulpos voladores ¢ No a la discrimi-
nacién e Que no haya mas diferencia sociales
ni econémicas entre las personas ® Por la
infinidad de los suefios... que nunca se acaben
* Que haya mas unidad, que luchemos por
causas sociales y luchemos contra lo que nos
hace mal. Amor y paz ¢ Tener un momento mas
con mi abuela ¢ Basta de discriminacion mas
amor  Cambiarle de manera positiva la vida a
alguien e Mejor vida  Me gustaria encontrar
la armonia de vivir, conectarme con la lluvia y
encontrarte ahi ® Que la felicidad no sea utopia
e Mdsica por todos lados ¢ Que todos puedan
disfrutar del amor y la amistad  Mas abrazo
menos palos ® Que el ser humano cambie para
bien e Tolerancia real ® Poder abrazar a mi tio
e Felicidad
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Paradoja

Juan Carlos Romero y Marcelo Lo Pinto

Paradoja del afan de orden que no puede con el desorden,
que felizmente se impone.

Paradoja de la voluntad de control que no puede con... la sinra-
z6n, el azar y también las ganas de poner todo patas para arriba.

En medio de un predio lleno de sombras insepultas, de
crimenes sin resolver, de crueldades sin limite en nombre de
un supuesto orden, no podria ser méas oportuna la instalacién
de Marcelo Lo Pinto y Juan Carlos Romero.

El “ruido blanco” que invade las pantallas rotas, sin sefial,
con -dicen- ecos del lejanisimo Big Bang, vigila con ojos cie-
gos un orden tan riguroso como ficticio: decenas y cientos de
cajas perfectamente ordenadas y clasificadas, sin objeto. Pero
con el escudo de la nacién en su tapa y una flecha que indica
un sentido vertical.

Escrituras ilegibles que evocan un proceso kafkiano. Tal vez
prohibiciones prohibidas a su vez, autodevorandose.

Y el carbén, principio y fin de la vida.

Tecnologia pobre para hablar del caos primigenio, del dolor y
del inevitable fracaso de las clasificaciones, controles y 6rdenes
rigurosos, ciegos y mudos como tumbas sin nombre.

Laura Malosetti Costa



Vista general de la muestra
Fotografia: Patricio Hernandez (CCMH Conti)

Una paradoja tiene varias interpretaciones, pero basicamente podriamos entenderla como una proposicién aparentemente
verdadera pero que lleva en su seno una contradiccién légica.

Pareceria un gesto vano, decir-hacer una obra, en un sitio, donde todo lo que sea dicho no repararéa lo ocurrido, donde las
cicatrices son tan profundas que nunca podran borrarse; pero también se trata de una accién que se nos torna necesaria por
prepotencia de la voluntad, el mostrar que la verdad aflora, que mas alla de lo ocurrido afirmamos nuestra existencia contra
todo mal, sosteniendo que la vida, més alla de las paradojas, la verdadera vida siempre esta presente.

Juan Carlos Romero - Marcelo Lo Pinto
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ellas saben (dos)

Celina Torres Molina

Entre otras cosas la dictadura militar dejé miles de pedazos (...)
Partes de un todo, partes de partes (...) desechos de suefios y
proyectos, colectivos sobre todo, pero también individuales (...)
Se empefiaron en volver basura lo hermoso, en destruir, en
oxidar, en abollar, en desmembrar. Ilusos. Obtusos. Aquello
que es hermoso (...) perdura en lo que queda, perdura en lo
que fue en alglin momento para los que alin somos.
Aquellos pedazos quedaron desperdigados por todos lados.
(...) cada pedazo esperé el momento de volver a ser un todo.
Con el correr de los afios hubo quienes no olvidaron esos
suefios despedazados, hubo quienes no permitieron que los
recuerdos se vuelvan pasado y mantuvieron viva la esperanza
de que alguna vez la belleza volviera a tomar forma (...)
Celina recorri6 cada esquina, cada vera del camino, cada
repisa y cada galpén buscando los trocitos de su vida, de su
historia. Asi, de a poco, fue encontrando no solo sus peda-
Z0s sino que encontré también los pedazos de todos, de los

que se fueron, de los que quedamos y de los que vinieron y
seguiran viniendo. Y de a poco también los fue juntando, y
los transformé y les devolvi6 la belleza y la importancia que
habian tenido (...)

Cuando uno recorre su exposicion encuentra, entonces,
aquellos pedazos, aquellas huellas de un pasado que se trans-
formé para siempre. Y encuentra aquellos suefios colectivos e
individuales que algunos se empefiaron en destruir. Y se choca
con la bronca y la impotencia y las lagrimas, reprimidas o no.
Pero también (sobre todo) se encuentra con la belleza. Gracias
a que aquellos suefios existieron y fueron defendidos auin en
la méas dispar de todas las luchas es que hoy podemos seguir
sofando con la belleza. Tal vez por eso brindamos y reimos y
disfrutamos. Para agradecer a los que sofiaron y a los que nos
permiten seguir haciéndolo.

Jorge Cosentino
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Fotografia: Patricio Herndndez (CCMH Conti)
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Imago Mundi

Adriana Bustos

Pensemos, ante nada, que estamos en
el tiempo en que no hay manera de mi-
rar las cosas desde afuera.

Que aun la civilizacién no ha encontrado
el artificio como para erigirse sobre la tie-
rra y controlar la esfera desde lo alto. Sélo
los célculos, los climas y el movimiento
dan, a algunos geniales constructores de
leyendas vivas, la ubicacién de las cosas a
modo de esfera.

Pensemos incluso en la capacidad
prestidigitadora de aquellos que, em-
pefiados en conocer la verdad sobre
la que estaban parados, se internaron
en los mares para ir hacia el final des-
conocido de una naturaleza que no se
alcanzaba jamas.

Imaginar el mundo desde donde era
imposible verlo. Calcular con los as-
tros la comba de los océanos y poner
en esa esfera chata: los rios conoci-
dos, los bosques conquistados, las is-
las pobladas de monstruos miticos y
las selvas por descubrir. Ubicar el de-
sierto desde donde avanzaban en cara-
vanas culturas que inventaron nime-
ros, que inventaron sabores exquisitos
y que habian dado antes el nombre a
las estrellas.

Abrazar el mundo.

Desplegarlo, luego, en forma de parodia.

Imaginarlo.

Dibujarlo. Profetizar el curso de la historia.
Saber, antes que nadie, para que luego
la ciencia constate las ideas narradas
en los libros. Da ahi su estructura fic-
cional y poética.

Hay en la accion artistica, desde aquellos
dias, una voluntad por crear nuevos mares
y después abandonarlos a posibles con-
quistadores. Asi es como Adriana Bustos
se para frente al mundo, fagocitandolo
todo antes.

Como primera emancipadora de lo que
ve. Traductora de lo que conoce mientras
mira, y mira cuando muestra.

Un poco asi es, en definitiva, el corpus
de su obra. Cartografia que se desprende
como operaciéon secreta en su forma de
representar las cosas. Con rebeldia de con-
quistador, con mirada de astrénomo, con la
pulsién aventurera de la primera infancia.

Imaginar su mundo en forma de mapa.

Desplegarlo como un lienzo frente a
nuestros ojos, arrastrarnos al portal de
la préxima pregunta.

Porque gracias a que todo es en princi-
pio imaginado, nada se agotara jamas.

Porque el coraz6n humano es como una
tierra sin fin.

Y adn no hemos encontrado el modo de
mirarlo desde afuera.

Teo Wainfred

Curador:
Teo Wainfred

Hostias sin bendecir (1998)
Registro de performance

Fotografia: Lorenzo Bojola
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Caja Fuerte (2012)
150x200 cm

Vista parcial
Fotografia: Patricio Hernandez (CCMH Conti)




Tatuaje (2012)
150x200 cm

Vista parcial
Fotografia: Marco Bufano Fernandez (CCMH Conti)

Artes Visuales 2012

85



86

Rio Magdalena (2012) Still de Video. 8 05”
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Locus Sagrado (2010)
Registro de Performance, 150x200 cm
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Otros Lugares / Other Places

Aimée Zito Lema

con la colaboracion de Nahuel Blaton

Curaduria:
NVA (Nuevo Video Argentino)*

Direccién y edicién:
Aimée Zito Lema

Produccién e investigacion:
Nahuel Blaton

Cémara:
Benham Bornak

Actuacién/participacion:

Sarah Eweg

Cristina Banegas

Adolfo Pérez Esquivel

Helmert Woudenberg

Frente de Artistas del Borda

Personal del Archivo Nacional de la Memoria
Curas de la parroquia Padre Mujica

La obra conté con el financiamienti del Fondo de las Artes de Amsterdam y
con el auspicio de la Embajada del Reino de los Paises Bajos en Argentina.

La obra fue presentada simultaneamente en las ciudades de Amsterdam
y Buenos Aires en el mes de noviembre de 2012.

*Nuevo Video Argentino: Es un emprendimiento encabezado por Florencia
Levy, Guido Yannitto, Ménica Heller y Estanislao Florido que tiene por objeto
promover y difundir las producciones de video.



La obra gira en torno de los procesos migratorios entre
Argentina y Holanda en dos momentos histéricos especi-
ficos: los inicios del siglo XX y la Gltima dictadura militar
argentina. Como punto de partida Zito Lema y Nahuel
Blaton toman historias de sus familias -ambas de origen
holandés y argentino- e investigaron a través de archivos
y entrevistas la relacién entre el lugar histérico y las ex-
periencias personales con la influencia de estos procesos
migratorios en los individuos y su generacion.

Los distintos lugares que conforman el video instala-
cién son esenciales a la obra. El antiguo Hotel de Inmi-
grantes en Amsterdam, que actualmente funciona como
hotel y embajada cultural de la ciudad, el Hospital psi-
quiatrico en Den Dolder (Holanda), el Hospital J.T. Borda
en Buenos Aires, la oficina de migraciones en Buenos
aires, la ex ESMA, hoy Espacio para la Memoria, la Uni-
versidad de Buenos Aires, el rio de La Plata, la villa 31
y la parroquia del Padre Mujica son, entre otros, algunas
de las locaciones que van hilando la historia. El recorrido,
de caracter simbdlico y abstracto, no ofrece una narra-
cién de manera lineal sino que, a través de un collage de
imagenes y diadlogos, se cuestionan las relaciones entre
los individuos y sus experiencias con los espacios fisicos
en los que acontecen los hechos.

Artes Visuales 2012

Otros lugares. Other places. Stills de video
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Bronce

Esteban Alvarez

Obra ganadora del IV Premio CCM Haroldo Conti
Categoria: Artes Visuales

Bronce de Esteban Alvarez despliega una belleza filosa,
radiante de ironia: en este lugar preciso, en el centro em-
blematico de unos crimenes que no terminan de cerrarse,
él propone una celebracién. Celebrar, entre otras cosas:
la apropiacién para la causa universal de la lucha por los
derechos humanos de un espacio que parecia un bastion
inexpugnable del horror, celebrar nietos recuperados, ce-
lebrar los avances en el esclarecimiento de los hechos y

Suelta de globos
Fotograffa: Marco Bufano Fernandez (CCMH Conti)

los juicios a los culpables. Pero -en franca contraposicion
con el bronce de las estatuas ecuestres- los mil globos
dorados que volaran hasta que los detenga el cielorraso,
formando una nube resplandeciente, poco a poco se iran
desinflando y cayendo al suelo. Como para recordar que
todo triunfo es provisorio, que la lucha siempre continla.

Laura Malosetti Costa
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Vista general
Fotografia: Marco Bufano

Fernandez (CCMH Conti)
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Vista general
Fotografia: Patricio Hernandez (CCMH Conti)
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Dos Paredes

Dos Paredes conforma un espacio y a la vez es el titulo del
Ciclo en el que se convoca a diferentes artistas a realizar in-
tervenciones, obras especificas que trabajan sobre la pared del
lugar, con la intencién de poner en dialogo diversas poéticas y
practicas contemporaneas.

Los artistas convocados desarrollan sus propuestas a través
del dibujo, la pintura, la instalacion, en las que se produce un
intercambio de estéticas, discursos y lenguajes que, en su con-
trapunto, se enriquecen y contaminan mutuamente.

De algin modo, también, esta convocatoria y ciclo pro-
ponen pensar y reflexionar sobre la practica y la produc-
cién poética en las artes visuales desplazadas de la nece-
sidad de la existencia de un objeto resultante, transable
econémicamente o posible de circular por circuito museis-
tico alguno. Podemos entenderla como una convocatoria a

Artes Visuales 2012

abordar la produccién como la accién misma, en su con-
texto, simbdlico, fisico, temporal, ético, politico, un hacer
corrido del imperativo objetual, por lo general funcional a
otros circuitos de circulacién a los cuales la obra excede
ampliamente y en los que a veces se ve encapsulada y
desdibujada.

Los trabajos son realizados por los artistas sabiendo, ellos,
que la intervencién durara a lo sumo un bimestre y que luego
se desmontara o blanqueara, preparando nuevamente el so-
porte, la pared, para que otro artista accione y lleve a cabo in
situ su inscripcion poética.

Han participado y contribuido a la construccién de este es-
pacio durante 2012: Martin Lanezéan y Delfina Estrada; Vi-
viana Blanco y Jimena Croceri; Hernan Salamanco y Valeria
Calvo; Omar Panosetti y Walter Alvarez.

Vista general
Sala Dos Paredes
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Revelaciones de una noche subtropical
Martin Lanezan y Delfina Estrada

Martin Lanezén




Delfina Estrada

Artes Visuales 2012

Delfina Estrada
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Obra de Martin Lanezan




Artes Visuales 2012

Obra de Delfina Estrada
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Con el viento en los oidos
Viviana Blanco y Jimena Croceri

Viviana Blanco

Viviana Blanco
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Jimena Croceri

Vista parcial de la sala con las intervenciones de Viviana Blanco y Jimena Croceri
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Obra de Viviana Blanco
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Vista parcial de la obra de Jimena Croceri
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A veces sélo le daba las rojas
Hernan Salamanco y Valeria Calvo

Hernén Salamanco y Carolina Simonelli (asistente)
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Detalle de la obra de Valeria Calvo en proceso

Valeria Calvo
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Obra de Hernén Salamanco
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Obra de Valeria Calvo
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Algo que ahi no estaba
Omar Panosetti y Walter Alvarez

Omar Panosetti



Walter Alvarez

Artes Visuales 2012

Walter Alvérez

109



Obra de Omar Panosetti
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Obra de Walter Alvarez
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Encuentros

Programa de encuentros de artistas visuales y curadores
con proyectos colectivos de gestion

En linea con los encuentros de artistas visuales que se vienen desarrollando en el pais desde hace algunos afios -tanto
en forma auto convocada como en programas institucionales publicos- en 2012 comenzamos desde Artes Visuales del
Conti a desarrollar y organizar, junto al Fondo Nacional de las Artes (FNA), el Programa de Encuentros de artistas visua-
les y curadores con proyectos colectivos de gestion de la ciudad de Buenos Aires, siendo el CCM Haroldo Conti la sede
de estos encuentros. A su vez nos incorporamos al equipo inter-institucional, conformado por el FNA y la Secretaria de
Cultura de Presidencia de la Nacion (SCN), para seguir llevando a cabo los encuentros a nivel nacional, con artistas de
todas las provincias del pais.

Esta decision y compromiso con este programa de encuentros y asambleas abiertas ratifica el concepto ya enunciado
de pensar, coordinar, gestionar y posicionar al area de Artes Visuales en particular y al Centro Cultural en general, como
un espacio de encuentro, de participacion y construccién colectiva de pensamiento y sentido critico.



Resefa y antecedentes

En estos Gltimos afios se han llevado a cabo, en nuestro pais,
diversos encuentros y foros en el campo de las artes visuales.
La mayoria han sido puntuales (de una sola instancia) y or-
ganizados por grupos de artistas. Entre los antecedentes mas
significativos recordemos los encuentros desarrollados entre
2001 y 2005 por el Proyecto Trama, Programa de Coopera-
cién y Confrontacidn entre artistas (realizado con el apoyo de
la Fundacién Espigas, del Ministerio de Relaciones Exteriores
de Holanda, de la Fundacioén Antorchas, de la Fundacion Prin-
cipe Claus de Holanda y del Instituto Goethe de Buenos Aires,
en diferentes instancias); el encuentro que el grupo de Santa
Fe, Germina Campos, realiz6 en 2007 en su ciudad al que
[lamé Artistas etc. (se produjo con una beca para proyectos
grupales del Fondo Nacional de las Artes- FNA) y que reunié
nueve colectivos de gestion de diversas ciudades del pais; de
algin modo, las tres instancias de la feria PM (Poética Mdvil)
en Puerto Madryn (producidos por el area de cultura de la
municipalidad, con apoyos de la Secretaria Cultura Nacion-
SCN-, el FNA y el CCEBA, en diversas instancias), en 2009,
2010y 2011, que aunque no se enunciaran como tales, de
hecho funcionaron como encuentros de artistas con proyectos
0 espacios de gestion, sobre todo el de 2011. Posteriores a
éstos, hubo rebotes y repliques varios, como el “Encuentro de
gestiones auténomas de artes visuales contemporaneas” orga-
nizado en Cérdoba en 2011 por Casa 13, Londero y Curatoria
Forense (con apoyo de la Secretaria de Cultura de la Provincia
de Cordoba, la Secretaria de Cultura de la Nacién, la Uni-
versidad Nacional de Cérdoba y la Universidad Blas Pascal),
que reunié 11 grupos, gran parte de los que estuvieron en
Artistas etc en Santa fe 2007; y, posterior al comienzo de los
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programas publicos de este tipo de encuentros de artistas,
se realiz6 el encuentro de Tucuman en noviembre de 2011
auto convocado por varios de los grupos participantes (que
también conté con apoyo del FNA), y ya durante el 2012
en Mendoza el Foro Provincial de Politicas Culturales de las
Artes Visuales organizado por Artistas Mendocinos Organiza-
dos- AMO- (con el apoyo de la Universidad Nacional de Cuyo);
y los tres Foros de Arte Contemporéneo y Politicas Publicas
en Tucumén en 2010, 2011 y 2012 organizado por Taller C
de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Tucu-
man (con el apoyo de la Direccién de Turismo y Culturay la
Municipalidad de S. M. de Tucuméan).

Esta breve introduccién no tiene la intencién de ser una
exhaustiva investigacion o historizacién sobre la realizacién de
este tipo de asambleas, foros y encuentros de artistas, pero
sirve al menos como marco minimo de antecedentes.

En 2011 el FNA y la SCN delinearon, organizaron y comen-
zaron un programa, institucional estatal y publico, de Encuen-
tros nacionales de artistas visuales y curadores con proyectos
colectivos de gestion. EI primer encuentro nacional se reali-
z6 en Buenos Aires, en la Casa del Bicentenario, y acudieron
sesenta artistas invitados de varias provincias. A lo largo de
sus tres jornadas, se realizd también la evaluacion del progra-
ma Interfaces (2005-2011) de la SCN y el FNA. El segundo
encuentro nacional (detallado a continuacién) se Ilevé a cabo
en noviembre de 2012 en el Museo Provincial de Bellas Artes
Franklin Rawson de San Juan y conté con la coparticipacién
activa de Artes Visuales del Conti.

A.L.
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Otras historias en las artes visuales
Una aproximacion a los espacios y proyectos gestionados por artistas

La profunda crisis del liberalismo de fi-
nales de los afios 90 hizo evidente que
las instituciones, las practicas, los pen-
samientos y los discursos imperantes en
Argentina no tenian ya la capacidad de
estructurar, organizar y disefiar las for-
mas de la vida politica, econémica, so-
cial y cultural.

Dispersas en el relato y en el mapa,
pero estrechamente entrelazadas en la
trama de los Gltimos afios, algunas pe-
quefas historias, experiencias colecti-
vas, precarias, fragiles, trabajosas y efi-
meras, fueron altamente significativas
en sus contextos particulares. Constitu-
yeron o fortalecieron nuevos escenarios
en diversas ciudades.

Ante una situacién de desamparo y
de desarticulacién social, los proyec-
tos gestionados por artistas procuraron
construir una red de contencién y una
base de proyeccién para nuevas formas
de interaccién comunitaria y practicas
artisticas. Emergieron también como
consecuencia de la escasa presencia
de instituciones que desarrollasen una
formacién critica, permeable a la pro-
duccion y difusiéon de obras y discurso
contemporaneo.

Estos proyectos generalmente apues-
tan a modelos alternativos en la transmi-

sion de saberes y a la generacion de ex-
periencias productoras de conocimiento
y de ensayos de relacionamiento. La
cuestion que parece plantearse es la in-
vencion de un espacio fisico y simboélico
para el desarrollo de la experiencia ar-
tistica emergente, aln incipiente en sus
circuitos, y la propuesta de transforma-
cién de sus propias escenas. Ensayos.

Estos grupos no sélo plantean una ela-
boracién de obra y de pensamiento des-
plazados de los paradigmas de la moder-
nidad y de la posmodernidad, ademas,
en su accién reconfiguran la practica
artistica e inventan nueva institucionali-
dad. Un abordaje colectivo, una relacio-
nalidad rizomética y transversal.

Existen entrecruzamientos entre es-
tos proyectos y algunas instituciones
publicas que trabajan sobre una con-
cepcién de la produccion artistica dife-
renciada o independiente, conceptual
y politicamente de lo que proponen /as
leyes del Mercado.

Rara vez las instituciones publicas,
acompafan o se involucran con los pro-
cesos artisticos en pleno desarrollo o
experimentacion. Los programas de las
instituciones educativas y de los museos
del pais, salvo contadas excepciones,
responden a un posicionamiento estéti-

Artes Visuales 2012

co filoséfico y a una percepcion del arte
identificadas con los paradigmas y las
producciones modernas, precontempora-
neas, cuando no romanticas. Escindidas
de las préacticas actuales, y de artistas y
tedricos argentinos o latinoamericanos
de las uUltimas décadas, la modernidad
clasica es hoy la nueva academia en mu-
chos museos y en casi todas las universi-
dades y escuelas de arte del pais. Inercia
que parece dificil revertir.

Sin embargo, la mayoria de estas ex-
periencias de gestiéon de artistas nacie-
ron o se vieron fortalecidas y respaldadas
por programas nacionales, como el de
becas para proyectos grupales, los ciclos
de muestras y los talleres de clinica del
Fondo Nacional de las Artes, Interfaces
de Secretaria de Cultura de Presiden-
cia de la Nacién y anteriores, como el
proyecto TRAMA o las clinicas de Antor-
chas. Se suma en 2012 el Centro Cultu-
ral de la Memoria Haroldo Conti.

En la dltima década, algunas, pocas,
instituciones culturales publicas empe-
saron a rever sus contenidos, objetivos,
practicas y discursos, resignificando y
replanteando su rol y su necesario com-
promiso comunitario.

Andrés Labaké
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Il Encuentro Nacional de Artistas Visuales y Curadores
con Proyectos Colectivos de Gestion - San Juan
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Entre el 8 y el 11 de noviembre se llevé a cabo en la Ciudad
de San Juan el /I Encuentro Nacional de artistas visuales y
curadores con proyectos colectivos de gestion con el trabajo, la
organizacién y el compromiso conjunto del Centro Cultural de
la Memoria Haroldo Conti, el Fondo Nacional de las Artes, la
Secretaria de Cultura de Presidencia de la Nacién y el Museo
de Bellas Artes Franklin Rawson de San Juan.

Una reunién de més de cien artistas de todas las provincias,
que tuvo el objetivo de repensar y problematizar las acciones y
las politicas publicas y de colectivos de artistas: Tanto las que

desarrollan como las que se necesitarian poner en practica. El
programa de estos encuentros nacionales tiene como objetivo el
intercambio de relatos sobre el actual desarrollo de las diversas
escenas en las artes visuales del pais, la presentacion, el debate
y la reflexion sobre proyectos colectivos de gestion y curaduria
llevados a cabo por artistas, y su relacién con las instituciones.
Fortalece la red de comunicacién e interaccién entre los actores
culturales como participes de las construcciones de las escenas
especificas, y entre éstos y las instituciones artisticas de todas
las provincias.



Es un desafio y a la vez un criterio de conformacién de
politicas que este programa de encuentros de artistas se
realice sumando y coordinando el esfuerzo de varias ins-

tituciones publicas, y que convoque a éstas y a una gran
cantidad de artistas de todas las provincias del pais a rela-
cionarse, a dialogar y a debatir productivamente.

La intencién del programa es poder replicar estos en-
cuentros de artistas en cada regién con sus actores locales
y a nivel nacional continuarlo en un cruce anual con sedes
rotativas en cada provincia.
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Colaborar decididamente para generar las condiciones
de posibilidad de este tipo de encuentros abiertos e inclu-
sivos, de intercambio de experiencias y debates para el for-
talecimiento del campo del pensamiento, de la produccién
artistica contemporanea y del crecimiento de las escenas
de las artes visuales particulares de todas las regiones del
pais es una tarea que nos satisface y nos convoca, en la
que nos comprometemos profundamente todos los que tra-
bajamos para ello.
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En el marco de los cuatro dias que dur6 el Encuentro se
dictaron seis conferencias sobre Las escenas de las artes
visuales en los ultimos 10 ahos, los grupos y espacios ges-
tionados por artistas y sus relaciones con las instituciones
publicas y la comunidad.

La escena de la ciudad de Rosario, por Roberto Echen

La escena de la ciudad de Neuquén, por Marcelo del Hoyo
La escena de la ciudad de Mendoza, por Laura Valdivieso
La escena de la ciudad de Salta, por Andrea Elias

La escena de la ciudad de Cérdoba, por Carina Cagnolo

El Museo Provincial de Bellas Artes Franklin Rawson y su
relacion e incidencia en la escena de las artes visuales de
San Juan, por Virginia Agote

Se presentaron dieciocho proyectos colectivos de gestion de
diversas ciudades del pais, realizadas por artistas integran-
tes de estos colectivos:

Proyecto Austrocedrus, Bariloche, Rio Negro

Proyecto Poética Mévil. Puerto Madryn, Chubut

Grupo EI que calla otorga. Comodoro Rivadavia, Chubut
Proyecto Estudio 13. General Roca, Rio Negro.

Fundacion del Interior. Guaymallén, Mendoza

Grupo espacio La Mandorla. Ciudad de San Juan, San Juan
Proyecto espacio Mundo Dios. Mar del Plata, Buenos Aires
Proyecto espacio Perfecta Galeria. Bahia Blanca, Buenos Aires
Proyecto espacio Central de Proyectos. CABA

Proyecto espacio La Estrella. Merlo, Buenos Aires

Proyecto espacio Oficina Proyectista. CABA

Proyecto espacio Zona Imaginaria. San Fernando, Buenos Aires
Proyecto espacio Casal3. Ciudad de Cérdoba, Cérdoba
Proyecto espacio Oficina 26. Rosario, Santa Fe

Proyecto Sitios Tangentes. S. M. de Tucuman, Tucuman
Proyecto espacio RUSIA Galeria. S. M. de Tucuman, Tucuman
Grupo-espacio Yagua Rincén. Ciudad de Corrientes, Corrientes
Proyecto espacio Trillo Sustenthable. Obera, Misiones

Parte del equipo inter-institucional de
produccién del Encuentro
Fotografia: Juan Balza

Presentacion Yagua Rincén
Fotografia: Juan Balza

Conferencia Carina Cagnolo
Fotografia: Juan Balza
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Luego de cada conferencia y cada presentaciéon de proyectos colectivos de gestidn, se desarrollaron instancias de preguntas

y debate abierto.

Se realizaron también, intercalados entre las conferencias y las presentaciones, cinco talleres:

¢ Proyectos curatoriales

Coordinado por: Carina Cagnolo

Este taller se desarrollé en tres instancias: una primera so-
bre el desarrollo de proyectos curatoriales desde la inves-
tigacion tedrica y de campo; otra en la que se abordaron
diversos criterios conceptuales a partir de algunos ejemplos
de curaduria y una ultima en la que se analizaron propuestas
curatoriales presentadas por los asistentes en el taller.

e Analisis y seguimiento de proyectos y espacios gestionados
por artistas

Coordinado por: Andrés Labaké

En este taller de analisis, el objetivo fue reflexionar colectiva-
mente sobre los puntos criticos y las potencialidades de los
proyectos de gestién Ilevados a cabo por artistas, teniendo
en cuenta las circunstancias y problematicas particulares de
cada uno de ellos en su contexto. Se trabajaron entre otros t6-
picos: estructura fisica y simbélica; marco conceptual teérico;
objetivos del proyecto; estrategias desarrolladas; actividades;
proyecciones hacia la comunidad; campo educativo; relacio-
nes con instituciones y otros grupos; auto sustentabilidad y
financiamiento.

e La construccion de pensamiento teérico en la contempora-
neidad desde los proyectos gestionados por artistas
Coordinado por: Roberto Echen

En este taller se desarroll6 una clase tedrica sobre los cam-

bios de los paradigmas de la modernidad, sus implicancias
en las préacticas artisticas contemporéaneas y su conceptuali-
zacioén. A partir de este anélisis se reflexion6 sobre el marco
tedrico desde el que cada proyecto de gestién elabora su
discurso constitutivo y desarrolla sus practicas.

e Elaboracion de una red virtual de proyectos gestionados
por artistas

Coordinado por: Berny Garay Pringles

En este taller se comenzé a trabajar en el estudio de la po-
sibilidad de desarrollar un sitio web que retna los diferentes
proyectos gestionados por artistas a nivel nacional, analizan-
do las caracteristicas especificas que esta deberia tener, la
posibilidad de unir las redes virtuales ya existentes en una
misma plataforma.

e Conformacion de estrategias para la elaboracion de pro-
yectos conjuntos

Coordinado por: Leila Tschopp

En este taller se analizaron las posibilidades de desa-
rrollar estrategias de trabajo conjunto entre proyectos
gestionados por artistas, y entre éstos e instituciones
publicas de distintas ciudades. Tuvo como objetivo la
elaboracion de programas, actividades, canales concretos
de comunicacion y trabajo para una posible colaboracién
entre ciudades y el fortalecimiento de las escenas regio-
nales y su interaccion.

En la Gltima jornada del Encuentro se llevé a cabo un debate
abierto donde participaron todos los asistentes, en el cual cada
uno realizd brevemente su anélisis y conclusiones posibles del
Encuentro y aporté propuestas sobre programas, acciones o
politicas necesarias a desarrollarse en las artes visuales desde
instituciones publicas.
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Taller: Anélisis y seguimiento de proyectos
de espacios gestionados por artistas
Fotografia: Juan Balza
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Taller: La construccién de pensamiento
tedrico en la contemporaneidad

Fotografia: Juan Balza

Las cuatro jornadas completas fueron grabadas y transmitidas via streaming
www.ustream.tv
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Encuentros de artistas visuales y curadores con proyectos
colectivos de gestion de la ciudad de Buenos Aires

En el marco de los programas de en-
cuentros realizados por instituciones
publicas, Artes Visuales del Conti
desarrollé durante 2012, junto con
el Fondo Nacional de las Artes, tres
Encuentros de artistas visuales y cu-
radores con proyectos colectivos de
gestion de la ciudad de Buenos Aires
(y sus alrededores urbanos inmedia-

Debate abierto/ | Encuentro

Fotografia: Juan Balza

tos). Estos convergen dentro de un
programa institucional que ambos or-
ganismos se comprometieron a desa-
rrollar y sostener y que continta en el
transcurso de 2013.

El objetivo de estos encuentros es el
intercambio de relatos, sobre la escena en
las artes visuales en la ciudad de Buenos
Aires, la presentacion, el debate y la re-

flexion sobre proyectos colectivos de ges-
tién y curaduria llevados a cabo por artis-
tas, y su relacion con las instituciones. El
presente programa, al igual que el de nivel
nacional, fortalece la red de comunicacién
e interaccién entre los actores culturales
como participes de las construcciones de
las escenas especificas, y entre éstos y las
instituciones artisticas publicas.
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Durante el 2012 se desarrollaron tres encuentros en los que participaron alrededor de 100 artistas y diferentes proyectos

colectivos de diversas caracteristicas y campos de accion.

Cada encuentro estuvo estructurado con una primera instancia de presentacion de proyectos de gestién colectiva de artistas

y una segunda instancia de debates abiertos con tépicos previamente propuestos.

e | Encuentro / Abril 2012

Grupos que realizaron su presentacion:
Cooperativa Guatemalteca

Oficina Proyectista

Ciclo Curados de Espanto/FM La Tribu
Vergel

TEMATICAS QUE SE ABORDARON:

¢ Proyectos y espacios de autogestion en Buenos Aires.

Su colaboracién en la construccién de la escena. Su papel
en la propuesta de ser una alternativa al circuito institucio-
nal y al circuito del mercado.

¢ Politicas publicas en artes visuales.

Reflexion sobre la gestion y programas en artes visuales en
los organismos y espacios publicos.

El cruce entre proyectos, practicas y acciones publicas, pri-
vadas y autogestionadas.

e Recuperacion y/o construccion de la memoria a través de
poéticas contemporaneas en las artes visuales.

Diversas practicas, posicionamientos y abordajes estéticos,
filoséficos y politicos.

e Aportes para evaluar colectivamente la posibilidad del ar-
mado de un sitio en la red de espacios y proyectos de auto-
gestion de Buenos Aires y de todo el pais.

Un sitio que pueda albergar toda la informacién y los enlaces
a las paginas particulares y que pudiera ser reconfigurado y
realimentado por los usuarios.

e || Encuentro / Julio 2012

Grupos que realizaron su presentacion:
Plataforma La Darsena

Blanco sobre Blanco

Belleza y Felicidad Fiorito

La Herrmana Favorita (Rosario)

TEMATICAS QUE SE ABORDARON:

* Proyectos, programas y practicas en artes visuales en los
grupos auto gestionados, los organismos publicos y las ini-
ciativas privadas.

Reflexion critica sobre la gestiéon en artes visuales en las
diferentes instancias. La interaccién entre los proyectos de
autogestiéon y entre éstos y las instituciones. La gestién de
artistas dentro de las instituciones.

e Analisis y propuestas sobre gestion publica.

Presentacién de propuestas sobre programas o acciones que
se consideren constructivas y que deberian realizarse desde
alglin organismo publico.
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e 11l Encuentro / Septiembre 2012

Grupos que realizaron su presentacion:
Zona imaginaria

Museo la ene

La estrella

TEMATICAS QUE SE ABORDARON:

e Las relaciones profesionales-contractuales entre los artis-
tas y las instituciones publicas y privadas (con y sin fines
de lucro).

Reflexion y debate acerca de los derechos de los artistas
como trabajadores: honorarios, seguros, contratos, asesora-
miento legal.

e Analisis y propuestas sobre gestion publica.

Presentaciéon de propuestas sobre programas, acciones o po-
liticas que deberian ponerse en practica desde algln organis-
mo publico.

En el marco del Il Encuentro se abordaron las siguientes
problematicas:

e Repensar el Museo como institucién.

e Concursar los cargos directivos de los Museos publicos. Es-
tos concursos deben implicar no sélo la evaluacién de antece-
dentes sino también la presentacién de proyectos de gestién y
el marco conceptual desde el que se trabajaria.

e Repensar el vinculo entre las instituciones publicas, los
Museos, y las Universidades (generando equipos interdisci-
plinarios de trabajo, que puedan vincularlas para la elabora-
cién de politicas y programas conjuntos).

e Reformular la curricula de las instituciones publicas de edu-
cacioén artistica y los contenidos de la educacién artistica en
el nivel primario y secundario, entendiendo al arte como una
herramienta poética de produccién de conocimiento y cons-
truccion de pensamiento y subjetividad critica.

e Disponer de talleres y espacios de trabajo para los artistas
por parte de las instituciones publicas.

e Promover que desde las instituciones publicas se faciliten
recursos a los artistas y grupos para el montaje, la concre-
cién de obras y perfeccionamiento en oficios.

e Generar publicaciones que retinan y den cuenta de la labor
de los proyectos de autogestion de los Gltimos diez afios.

e Solicitar la produccién de un dossier sobre la escena del
arte contemporéneo argentino, que se pueda enviar a las
distintas bienales y ferias internacionales.

e Construir una red real y virtual que promueva el intercam-
bio entre los diferentes grupos, espacios y proyectos gestio-
nados por artistas, basdndose en las necesidades y aportes
que cada uno pueda generar.

e Posibilitar que los proyectos de gestion auténoma puedan
tener una figura legal que los ampare, organice, responda a
sus intereses.

e Agilizar el acceso a las areas especificas, dentro de cada
institucion, que puedan responder las inquietudes de los ar-
tistas y grupos.

e Crear de equipos de especialistas que puedan brindar aseso-
ramiento legal a los artistas con respecto a honorarios, seguros,
contratos, derechos de los artistas como trabajadores

e Ampliar los presupuestos que se asignan para Becas y
Subsidios nacionales.
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Presentacion Cooperativa Guatemalteca Presentacion Equipo ByF Il Encuentro
| Encuentro Fotografia: Juan Balza
Fotografia: Juan Balza

Presentacion Museo La Ene Il Encuentro Presentacion Proyecto La estrella Il Encuentro

Fotografia: Juan Balza Fotografia: Juan Balza
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Becas

Programa de Clinica y Seminarios

BECA FNA-CONTI 2012

Comprometidos en pensar, coordinar, gestionar y posicionar
al area de Artes Visuales de este Centro -mas que como una
mera sala de exposiciones- como un espacio de encuentro
y un laboratorio experimental de construccién colectiva de
pensamiento y sentido critico sobre las problematicas de la
reconstruccién de la memoria, el trabajo constante por los
derechos humanos y el arte contemporaneo, comenzamos en
2012 un programa de diversas actividades y convocatorias,
de talleres y seminarios.

Concebimos las politicas publicas como la sumatoria
de compromisos y esfuerzos en conjunto con las institu-
ciones y la participacion de los artistas en el debate y la
definicién de éstas.

Consideramos que es una obligacién del Estado propo-
ner, desarrollar y sostener espacios simbélicos y concretos
de formacioén y especializacién gratuitos en todas la areas.

Creemos que, entre sus especificidades, el arte es una
herramienta més (a su vez especial) de abordaje y cons-
truccion de significaciones sobre las diversas experiencias
y contextos que vivimos. Y alin mas que una herramienta,
es una practica que nos constituye y a la vez es constitutiva
de esos contextos.

En 2012 trabajamos junto al Fondo Nacional de las Artes
(FNA) y la Secretaria de Cultura de Presidencia de la Na-
cion (SCN) -con la participacion también del Espacio Cultural
Nuestros Hijos (ECuNHi)- para poder llevar a cabo un pro-
grama de clinicas y seminarios tedricos del que participaron
catorce artistas becados (convocatoria abierta mediante).

El FNA realizé junto al ECuNHi, del 2009 al 2011, su
programa de becas y talleres en artes visuales. En 2012 el
Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti (CCMH Conti),
se incorpor6é a este programa conjunto de becas y fue la
sede donde se Ilevaron a cabo los encuentros y seminarios.

Uno de los objetivos fundamentales del programa es
seguir transformando uno de los espacios mas emblema-
ticos de la Ultima dictadura civico militar en un lugar de

encuentro y participacion activa, orientado a la produc-
cion contemporéanea de arte en un ambiente de reflexién
critica. Esta tarea de recuperaciéon y de reconstruccién
simbdlica se intenta llevar a cabo desde la memoria, pen-
sando e inventando un presente y un futuro comunitario
inclusivo y solidario.

El proyecto ensaya un particular abordaje para la forma-
cién de artistas y la construccién colectiva de pensamiento
y poéticas a través de un Taller de seguimiento y andlisis
sobre producciones tedricas y practicas en artes visuales y
una serie de seminarios tedricos.

Los programas de este tipo de talleres suelen (solemos)
enunciarse como programas de clinicas de obra.

Si bien en algunas constelaciones de las artes visuales
logra adquirir otra connotacién, la palabra clinica nos remi-
te desde la practica médica, a la realizaciéon de un diagnos-
tico individual y a la posterior recomendacion del supuesto
sanador de un tratamiento a seguir.

Esta Beca Taller, ya en su quinto afio de implementacion,
dista mucho de esta concepcién y mecénica de trabajo. En
este programa no hay docente poseedor de un supuesto sa-
ber de Verdades, las cuales transmite y desde donde evalla
una produccién y da recetas de cémo continuar.

La propuesta consiste en desarrollar un grupo de estudio
y analisis que reflexione colectivamente sobre las teorias y
las practicas en el arte contemporaneo, su anclaje en las
circunstancias sociales, culturales y politicas, y su atrave-
samiento en las producciones y procesos particulares de
cada uno de los artistas.

Que el grupo y el desarrollo del trabajo colectivo sean
coordinados por varios artistas, a los que a su vez se su-
man diversos teéricos con sus seminarios mensuales, es
una decision y una apuesta a la multiplicidad de voces y
abordajes. Probablemente exista, de este modo, menos
margen para que la voz coordinadora sea puesta en un lu-
gar inapelable.



El programa, al igual que el &rea, intenta ser un labora-
torio experimental de construccién de pensamiento, discur-
so y subjetividad critica en el campo de las artes visuales.
Un lugar de trabajo que integre aportes tedricos sobre la pro-
duccién de obray a la vez genere un espacio conceptual y con-
creto para la elaboracién, profundizacion y realizacién de ésta.

Tanto el taller de analisis como los seminarios (abier-
tos al publico) se llevaron a cabo durante el segundo
semestre de 2012.

Durante 2013 se pensaran dos muestras de los proyec-
tos y obras trabajadas en el taller: una a exhibirse en el Cen-
tro Cultural de la Memoria Haroldo Conti y otra en el FNA.
Tarea que seguramente subrayaré la incidencia que sobre
las obras tiene el contexto, donde operan e interacttan.

Parte del desafio deseado y asumido por Artes Visuales
del Conti y por las demas instituciones que desarrollan este
programa es intentar construir sentido de forma colectiva,
consensuando los discursos y redisefiando los acuerdos so-
bre los que procuramos vivir juntos y respetarnos.

El taller de anélisis y seguimiento de obra estuvo a cargo de
Esteban Alvarez y Andrés Labaké.

Bimestralmente se sumaron a este trabajo de clinica, en el
primer ciclo Cristina Schiavi y en el segundo Verénica Gémez.

Los cuatro seminarios mensuales fueron dictados por los tedricos:
Valeria Gonzalez (Fotografia y Arte Contemporaneo); Jorge La
Ferla y Gabriel Boschi (Territorios Audiovisuales. Medios y
Arte Contemporaneo); Daniela Lucena y Fernando Davis (Es-
téticas-politicas en Argentina 1940-2000) y Rafael Cippolini
(El efecto Einstein).

Artes Visuales 2012

Seminario tedrico Efecto Einstein, dictado por Rafael Cippolini

Artistas becados

Gaspar Acebo
Ayelén Coccoz
Lino Divas

Dana Ferrari
Alfredo Frias
Alejandra Knoll
Nani Lamarque
Soledad Manrique
Francisco Marqués
Dario Ricciardi
Carolina Ruiz
Jazmin Saidman
Barbara Scotto

Manuel Sigiienza
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VIRGINIA AGOTE

Buenos Aires, 1969.

Egresada de la Escuela de Bellas Artes Prilidia-
no Pueyrredén. Fue docente en Artes Visuales
e Historia del Arte. Trabajé en investigacion

en la Secretaria de Cultura de la Ciudad de
Buenos Aires y en Casa FOA. Curé importantes
muestras nacionales e internaciones. Jurado
en premios y becas nacionales, participé en
congresos del pais y del exterior. Cre6 el Centro
Cultural Conte Grand y, desde 2007, es Directo-
ra del Museo Provincial de Bellas Artes Franklin
Rawson (San Juan).

Vive y trabaja en San Juan.

artistica se vincula con proyectos de investi-
gacion y accion en el espacio publico, video,
experiencias audiovisuales y performaticas.
Participé de numerosas muestras naciona-
les e internacionales en forma individual y
colectiva.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

carolinaandreetti.com.ar

YAEL BARTANA

Kfar Yehezkel, Israel, 1970.

Sus Peliculas, video instalaciones y fotografias
desafian la conciencia nacional que se propa-

ga por su pais natal, Israel.

ESTEBAN ALVAREZ

Buenos Aires, 1966.

Artista visual, egresado de la Escuela Nacio-
nal de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén,
Master en Middlesex University (Londres,
2000). Artista en residencia en Gasworks
(Londres) y en Bogoté a través del Premio
Residencia Curador Internacional, Fundacion
Gilberto Alzate Avendario, entre otras distin-
ciones recibidas. Ha presentado su obra en
numerosas muestras individuales y colectivas
en el pais y el exterior. Sus obras se encuen-
tran en colecciones publicas y privadas,
nacionales e internacionales.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

WALTER ALVAREZ

Buenos Aires, 1972.

Artista autodidacta. Estudio dibujo, pintura,
grabado, serigrafia, arte chino y literatura.
Desde el 2003, concurre a talleres literarios.
Vive y trabaja en Buenos Aires.

noviadelosperegrinos.blogspot.com.ar

CAROLINA ANDREETTI
Buenos Aires, 1969.
Licenciada en Artes Visuales por el IUNA 'y

Profesora Nacional de Escultura. Su actividad

EDUARDO TOMAS BASUALDO
Buenos Aires, 1977.

Artista visual. Ha estudiado Bellas Artes en
el IUNA y la carrera de actor/titiritero en

el Teatro General San Martin. Participo en
diferentes becas de estudios nacionales e
internacionales. Sus trabajos se despliegan
en el limite entre las artes visuales y el teatro
en formatos como instalaciones, esculturas,
dibujos u objetos. Ha sido invitado a partici-
par en los ultimos afos de distintos eventos
en instituciones publicas y privadas.

Vive en Buenos Aires.

VIVIANA BLANCO

Bariloche, Rio Negro, 1975.

Artista visual. Licenciada en Artes Visuales
en el IUNA. Realiz6 clinica y analisis de obra
con Tulio De Sagastizébal. Expone desde el
2001 en museos y galerias nacionales e in-
ternacionales. Participé en la Residencia para
creadores de Iberoamérica y Haiti en México,
promovida por AECID, el CONACULTA y el
FONCA. Ha recibido numerosas distinciones,
entre ellas la Mencion especial del jurado en
el Premio Braque 2013.

Vive y trabaja en Buenos Aires.
viviblanco.blogspot.com.ar

BLANCO SOBRE BLANCO

Buenos Aires.

Revista sobre imagen, artes visuales y cultu-

ra que se orienta a provocar un pensamiento
critico a partir de la divulgacion de escritos de
corte académico y de su integracion con voces
provenientes de otros sectores del medio cultural.
El proyecto ha sido gestado por un grupo de
trabajo independiente conformado por profe-
sionales egresados de la carrera de Artes de la
UBA. Sus objetivos son crear un érgano pluralista
de debate; ampliar el horizonte de circulacion de
producciones artisticas textuales y visuales en
todo nuestro pafs y el exterior; difundir investiga-
ciones propias y ajenas; propiciar el intercambio
entre la produccion tedrica, la gestion institucio-
nal y la préctica artistica; y promover el dialogo
entre la produccion artistica y la produccion
critico-literaria, entre otros.

AZUL BLASEOTTO

Buenos Aires, 1974.

Artista visual y docente. Su obra se articula
alrededor de la busqueda de dispositivos
de visualizacién de formas y procesos
socioculturales marginados de los relatos
oficiales. La narrativa grafica documental,
el arte en contexto y la investigacién inter-
disciplinaria con métodos artisticos son sus
ejes centrales.

azulblaseotto.blogspot.com

NAHUEL BLATON

Bélgica, 1977.

Antropélogo por la Universidad de Amster-
dam. Trabaja como productor cultural en el
terreno de las artes plasticas y la musica.

Es fundador y co-director de Anthropologists
in Art, un proyecto de curaduria que toma
como punto de partida las relaciones entre el
arte y las ciencias sociales.

Vive y trabaja en Holanda. Viaja regularmente
a Buenos Aires.



VICTOR HUGO BRAVO

Santiago, Chile, 1966.

Artista y Comunicador Visual. Desde 1998
dirige los talleres Caja Negra Artes Visuales.
Trabaja con esculturas, instalaciones, collage
y objetos utilizando una estética pop.

victor-bravo.blogspot.com.ar

GABRIEL BOSCHI

Buenos Aires, 1974.

Realizador, egresado de la Universidad del
Cine (FUC), docente e investigador. Ha escrito
articulos para las publicaciones de la Muestra
Euroamericana de Cine, Video y Arte Digital. Ha
dictado clases en la carrera de Disefio Gréfico
(UBA), en la carrera de Lenguajes Artisticos
Combinados IUNA y en la FUC.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

ADRIANA BUSTOS

Bahia Blanca, Pcia. de Buenos Aires, 1965.
Artista visual egresada de la Escuela de Bellas
Artes Figueroa Alcorta y de la Facultad de Psico-
logia de la Universidad Nacional de Cérdoba.

El caracter investigativo y documental de su
obra hacen de la fotografia, el video y el dibu-
jo sus medios de produccién por excelencia.
Vive y trabaja en Buenos Aires.

Artista visual. Egresada de la Escuela Nacional
de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén. Ha
asistido a Clinica de obra con Tulio De Sagas-
tizabal, seminario de dibujo con Antonio Pujia,
Beca ECuNHi- FNA, entre otros estudios.

Ha sido distinguida con premios en salones
nacionales y ha participado en numerosas
muestras nacionales.

Vive y trabaja en Buenos Aires.
valeriacalvo.blogspot.com.ar

HERNAN CARDINALE

Buenos Aires, 1966.

Editor grafico. Sus proyectos foto-gréficos
indagan sobre los efectos del capitalismo en
las transformaciones sociales y urbanas.

monadanomada.com.ar

JIMENA CROCERI

Cutral Co, Neugquén, 1981.

Licenciada en Artes Visuales en el IUNA.
Curs6 el Taller Antiproyecto de Diego Bianchi
en la Universidad Torcuato Di Tella. Participo
de la Beca ECuNHi-FNA, clinica de obra
con Ernesto Ballesteros. Actualmente asiste
al Programa de Artistas en la Universidad
Torcuato Di Tella (2013).

Vive y trabaja en Buenos Aires.

CARINA CAGNOLO

Cérdoba, 1968.

Docente titular en la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Cuyo (UNC) y en

la ESBA Figueroa Alcorta. Dirige equipos de
investigacion en Artes Visuales, en el marco de la
UNC. Doctoranda en Artes en etapa de tesis. Fue
directora del Cepia, Facultad de Artes, UNC, en
dos periodos. Trabaja como curadora y gestora
independiente y en relacion con instituciones.
Vive y trabaja en Cérdoba.

VALERIA CALVO
Buenos Aires, 1979.

CHTO DELAT?

San Petersburgo, Rusia, 2003.

Grupo formado por artistas, criticos, filésofos
y escritores con el objetivo de fusionar teoria
politica, arte y activismo.

chtodelat.org

RAFAEL CIPPOLINI

Témperley, Pcia. de Buenos Aires, 1967.
Ensayista y narrador. Curador auténomo.
Autor de estudios y libros sobre las obras de
Alfredo Prior, Fabio Kacero, Yamandu Rodri-
guez, Benito Laren, Josefina Robirosa, Xul

Solar, Gyula Kosice, entre otros. Fue editor de
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la revista de artes ramona.

Actualmente dicta el LDC. Laboratorio de
Curaduria junto a Roberto Echén, en el Cen-
tro de Expresiones Contemporaneas, Rosario.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

DIEGO CIRULLI

Bariloche, Rio Negro, 1981.

Artista visual. Egresado de la carrera de Artes
Visuales (IUNA) con orientacion en Pintura.
Complemento sus estudios con maestros como
José Rueda y José Alberto Marchi, entre otros.
Realizo diversas muestras a nivel nacional e in-
ternacional. En los dltimos afios, obtuvo premios
y distinciones en distintos concursos. Trabaja en
el taller de escenografia del Teatro Colon desde el
2005 y dirige el taller de arte Kaldés donde dicta
clases. También trabaja como ilustrador y realiza
su propia obra.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

diegocirulli.com

AYELEN COCCOZ

Rosario, Santa Fe, 1973.

Profesora Nacional de Pintura. Estudio Artes
Visuales. Master en Artes Visuales con Martin
Honert en la Hochschule fur bildende Kiinste,
Dresden, Alemania (2010 y 2012). Taller de
dibujo con Eduardo Stupia en la Universidad
Torcuato Di Tella. Expone a nivel nacional e
internacional en numerosas muestras.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

COOPERATIVA GUATEMALTECA
Buenos Aires.

Trabaja desde el 2009 realizando caminatas,
visitas, reuniones, muestras de arte, videos
e intervenciones en espacios publicos de

la Villa 31. Recopila historias, peliculas,
fotografias, textos tedricos y noticias que

van armando un mapa artistico, histérico y
afectivo del lugar.
cooperativaguatemalteca.blogspot.com
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FABIAN CRESPI

Montevideo, 1976.

Artista Visual y musico candombero. Pinta
y hace objetos en los que narra con humor
historias y conflictos de personajes urbanos,
parte de su biografia.
fabiancrespi.blogspot.com.ar

CURADOS DE ESPANTO

Buenos Aires.

Proyecto curatorial con sede en La Tribu, una
radio comunitaria donde se promueven deba-
tes sobre cultura libre y copyleft. Son irrespe-
tuosos de los limites y entienden el arte como
un todo: hacen circular obras que intervienen
sistemas, filtran informacién, se apropian del
espacio publico y las instancias de encuentro
y debate a modo de préactica artistica. Operan
desde lugares de resistencia o generando
intersticios en el circuito, mientras asumen

la tarea de crear un nuevo publico en un
contexto regido por galerias comerciales o
fundaciones de origen privado.
curadosdespanto.wordpress.com

FERNANDO DAVIS

La Plata, Pcia. de Buenos Aires, 1974.
Investigador, profesor de teoria e historia
del arte de la UNLP y dellUNA y curador
independiente.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

MATTHIJS DE BRUIJNE

Holanda, 1967.

Artista. Ha trabajado sobre la distribucion de
la riqueza y la exhibicion publica de la des-
igualdad social en la crisis argentina a través

de proyectos como liquidacion.org

Amsterdam, entienden la produccién cultural
como un instrumento poético y formal de
representacion que da lugar a actitudes criti-
cas personales y colectivas. Han expuesto en
numerosas instituciones europeas. Forman
parte de Las lindes, grupo de investigacion

y accion sobre educacion, arte y préacticas
culturales del CA2M.

Viven y trabajan en Madrid.
martayplubio.net

MARCELO DEL HOYO

Necochea, Pcia. de Buenos Aires, 1964.
Profesor en Artes Plasticas (orientacion
Pintura) en la UN LPlata y Profesor de His-
toria en la Universidad Nacional Comahue.
Docente de Historia del Arte, Artes Visuales y
Estética en instituciones terciarias y universi-
tarias del Alto Valle de Rio Negro (Neuquén,
Cipolletti, General Roca). Dicta seminarios,
cursos y se desempefia como jurado en
salones regionales y nacionales. Como cu-
rador independiente y como artista disefi6 y
coordind la Sala de Arte SOSUNC desde abril
de 2008 hasta 2011.

Vive y trabaja en Neuquén.

DEMOCRACIA

Madrid, Espafia, 2006.

Colectivo de artistas integrado por Ivan Lopez y
Pablo Espafia. Su practica artistico politica esta
centrada en la discusién y el enfrentamiento de
ideas y formas de accion. El grupo interviene
con proyectos que responden a una preocu-
pacion sobre la progresiva escenificacion de
los &mbitos de convivencia social, a través de
iméagenes iconograficas y simulacros.
democracia.com.es

MARTA DE GONZALO Y PUBLIO
PEREZ PRIETO
Madrid, 1971/ Mérida, 1973.

Formados en la Rietveld Academie de

SEBASTIAN DIAZ MORALES
Comodoro Rivadavia, 1975.
Artista visual, realiza videos. Sus peliculas son

hibridos entre ficcién y realidad, introduciendo

habitualmente individuos enfrentados por el
medio ambiente natural o por las presiones de
una sociedad desgarrada por desequilibrios
politicos, econémicos o culturales. Ha exhibido
sus trabajos en numerosos espacios nacionales
e internaciones. Ha sido distinguido, entre
otros, con el ler Premio del Museo de Arte
Moderno & Fundacion Telefonica,y la Mencion
Honorifica por el Festival Internacional de Arte
Contemporéneo (SESC) Videobrasil, Sao Pablo.
Vive y trabaja en Amsterdam.

sebastiandiazmorales.com

LINO DIVAS

Buenos Aires, 1981.

Exhibe sus trabajos tanto individual como
colectivamente desde 2005 en museos y
galerias de arte contemporaneo y espacios
independientes de Buenos Aires, Chile, Méxi-
co, Espafia y EEUU, y en numerosos medios
virtuales. Su obra parte del dibujo y se irradia
a diversos soportes como la pintura, el video,
el fanzine y la instalacion.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

linodivas.com - fdacma.com.ar

ROBERTO ECHEN

Rosario, 1957.

Artista visual. Es creador y curador del Departa-
mento de Agenciamientos Artisticos y del espacio
de Artes Visuales del Centro de Expresiones
Contemporaneas (CEC) de Rosario. Docente e
investigador en la Facultad de Humanidades

y Artes de la Universidad Nacional de Rosario
(UNR). Entre las actividades que ha desarrollado
se cuentan el cargo de Curador General del Mu-
seo Castagnino+macro de Rosario (2000-2011),
el disefio y la edicion de la coleccion de libros
Castagnino (hasta el volumen 11), la creacion
de la zona emergente de ese museo (2003), y el
libro ;/Es contempordaneo? Ars auro gemmisque
prior (Ediciones Castagnino+macro).

Vive y trabaja en Rosario.



JEL ASUNTO(

Buenos Aires, 2001.

Proyecto literario undeground coordinado por
Pablo Strucchi'y Marilina Winik. Plataforma
de trabajo y de armado de libros. Actualmen-
te crea un archivo a partir del intercambio
que alberga mas de 2000 libros y fanzines
independientes en un espacio comun.

elasunto.com.ar

ANDREA ELIAS

Tucuman, 1971.

Licenciada en Artes, artista visual, gestora
cultural y curadora.

Actualmente es Directora del Museo de
Bellas Artes de Salta.

Vive y trabaja en Salta.

EQUIPO BYF

Buenos Aires.

Asesoria, coordinacion y produccion de
contenidos.

Desde 2007 el equipo ByF trabaja en la
Escuela N° 349 de Villa Fiorito, Lomas de
Zamora (Secundario Superior orientado

en Artes Visuales). Los objetivos generales
son hacer visible hacia la comunidad y al
alumnado la identidad de un secundario en
arte; apuntar que el desarrollo de la mirada
de los alumnos, ya sea como espectadores o
como productores de arte, genere cuestiona-
mientos y salidas creativas a probleméticas
o situaciones cotidianas; y buscar la inte-
gracion de distintas materias de la escuela
para potenciar los contenidos curriculares
en general.
bellezayfelicidadfiorito.blogspot.com.ar

napiecco. Participd de la Beca ECUNHIi-FNA'y
el taller de dibujo de Eduardo Stupia en la Uni-
versidad Torcuato Di Tella. Expone desde el afio
2008 en centros culturales y galerias de arte.
Vive y trabaja en Buenos Aires.

flickr.com/photos/delfiestrada

FERNANDO FARINA

Rosario, 1958

Licenciado en Bellas Artes (especialidad

en Teoria y Critica del Arte por la Universi-
dad Nacional de Rosario) e Ingeniero Civil
(UNR). Es director del Fondo Nacional de
las Artes y curador del envio argentino a la
proxima edicion de la Bienal de Venecia.
Entre 1999 y 2007 fue director del Museo
Castagnino+macro de Rosario, y desde su
creacion en 2004 y hasta 2007 del Museo de
Arte Contemporaneo de Rosario (macro). Es
profesor titular de Sociologia del Arteen la
UNR y miembro de la Asociacion Internacio-
nal de Criticos de Arte.

ALEJANDRA FENOCHIO

Buenos Aires, 1962.

Artista, pintora y dibujante. Desarrolla sus
experimentos pictéricos en diversos contextos
vivos, como la reserva ecolégica, los méda-
nos de Mar Azul, el Parque Indoamericano o
la Isla Maciel.

alejandrafenochio.com.ar

DANA FERRARI

Buenos Aires, 1988.

Estudia escenografia en el IUNA. Realiza la
carrera de caracterizacion en el Teatro Colon.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

DELFINA ESTRADA

Pcia. de Buenos Aires, 1984.

Cursa la Licenciatura en Artes Visuales en el
IUNA. Asistio al taller de pintura de Andrés

Waissman y al taller de grabado de Carlos Scan-

LEON FERRARI

Buenos Aires, 1920 - 2013.

Artista visual. A fines de los ‘50 comenz6 a
dedicarse al arte. Integr6 gran parte de las

experiencias de vanguardia de los ‘60, entre
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ellas Tucuman Arde. Desde entonces y hasta
nuestros dias, sus obras y escritos son exhibi-
dos en todo el mundo, convirtiéndose en un
paradigma del arte argentino. Exhibié una
infinidad de muestras nacional e internacio-
nalmente. Entre ellas cabe destacar que el
MoMA exhibié una retrospectiva de su obra,
la cual fue presentada luego en el Museo Na-
cional Centro de Arte Reina Soffa de Madrid.
Ha sido distinguido con numerosos premios,
entre ellos el Leon de Oro de la Bienal de
Venecia (2007) y Gran Premio del Fondo Na-
cional de las Artes (2009). Es socio honorario
del CAIA (Centro Argentino de Investigado-
res de Arte). Sus obras se encuentran en
colecciones publicas y privadas, nacionales e
internaciones.

leonferrari.com.ar

ELSA FERNANDEZ VAN TRIER
Paris, Francia 1977.

Su trayectoria en el campo del montaje
audiovisual se remonta a mas de diez afios
atras En paralelo con el trabajo en cine, su
desempefio se va abriendo paso progresiva-
mente hacia el documental. Actualmente,
sigue desarrollando trabajos en cine y tele-
visién, como montadora de reportajes para
Arte, TF1, France 24, entre otros.

Vive y trabaja en Paris.

YAYA FIRPO

Entre Rios, Argentina, 1973.

Artista visual y escendgrafo. Sus obras se
desarrollan entre el dibujo, la escultura y
el objeto. Se centra en la fragmentacion
de simbolos de identidad como banderas y
mapas frente a los que propone territorios

sin fronteras.

FUNDACION DEL INTERIOR
Guaymallén, Mendoza.

Comienza sus actividades en 2005 con el
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objetivo de promover y difundir la produc-
cion de arquitectura, disefio y arte contem-
porédneo mendocinos. Sus actividades giran
en torno a la investigacion, documentacion,
conservacion, exhibicién, capacitacion y
fomento a la experimentacion. A la vez, tra-
baja en la publicacién, difusion e insercién
de los artifices locales en circuitos cultu-
rales y comerciales de alcance nacional e
internacional.

museoenconstruccion.org.ar/f-del-interior

GAC

Colectivo artistico formado en 1997 a partir
de la necesidad de crear un espacio en
donde lo artistico y lo politico formen parte
de un mismo mecanismo de produccion. La
mayor parte de su trabajo tiene un caracter
anénimo. Fomentan la reapropiacion de sus
practicas y sus metodologias por parte de
grupos o individuos con intereses afines.
Muchos de sus proyectos surgen y/o se de-
sarrollan a partir de la construccion colectiva
con otras agrupaciones o individuos y asf
generan una dindamica de produccién que
esta en permanente transformacion, debido
al intercambio con las/os otras/os.
grupodeartecallejero.blogspot.com.ar

BERNY GARAY PRINGLES

San Juan, 1978.

Artista y curador independiente. Forma
parte del colectivo La Mandorla. Participa
de muestras en diferentes ciudades del pais
y del exterior. Obtuvo becas de perfeccio-
namiento con Justo Pastor Mellado, Victoria
Noorthoon, Gerardo Mosquera, Marti Peran,
entre otros. Participé de residencias en Rosa-
rio, Cérdoba y Rio Negro. Actué como jurado
en varias convocatorias. Realiz6 curadurias
en diferentes ciudades del pais y, actual-
mente, trabaja en el drea de coordinacion y
produccién del Museo Provincial de Bellas

Artes Franklin Rawson de San Juan.

Vive y trabaja en San Juan.

DANIEL GARCIA

Rosario, Santa Fe, 1958.

Artista visual. Curs6 estudios sobre teorfa del
color con Eduardo Serén.

Sus dibujos y pinturas se plantean como
procesos invariablemente relacionados con
el tiempo y la supervivencia. En sus trabajos
conjuga una tension entre la certeza de lo
perecedero y la resistencia de la memoria.
Artista multipremiado, ha presentado su
obra en numerosas muestras individuales y
colectivas en ciudades del interior y exterior
del pafs.

Vive y trabaja en Rosario.
daniel-garcia.blogspot.com.ar

LORETO GARIN GUZMAN Y FEDERICO
ZUKERFELD

Valparaiso, Chile, 1977 / Buenos Aires, 1979.
Fundan, junto a otros artistas, el Grupo
Etcétera... (1997) que participd con accio-
nes, obras y manifiestos en los “escraches”
realizados por la agrupacion H./.J.0.Sy otros
organismos del movimiento por los Derechos
Humanos. Realizan experiencias de arte
callejero, intervencién urbana, exposiciones
dentro y fuera de las instituciones. Luego
fundan junto a artistas e intelectuales de
distintas partes del mundo, /a Internacional
Errorista (2005) movimiento que reivindica el
error como filosofia de vida.

crisisrepresentacion.wordpress.com

GABRIELA GOLDER

Buenos Aires, 1971.

Artista, curadora, profesora en la Argentina
y el exterior y co-directora de CONTINENTE,
Centro de Investigacion de la Universidad
Nacional Tres de Febrero en Argentina y

de la Bienal de la Imagen en Movimien-

to (BIM). Sus obras recibieron diversos
premios, entre otros el “Sigwart Blum” de

la Asociacion de Criticos de Arte, Argentina,
el Media Art Award del ZKM, Alemania, el
Primer Premio en el Salon Nacional de Artes
Visuales, el Premio Videobrasil, el Gran
Premio Videoformes, Francia y el Tokio Video
Award, Japon.

gabrielagolder.com

VERONICA GOMEZ

Buenos Aires, 1978.

Artista visual. Licenciada en Artes Visuales
por el IUNA. Obtuvo numerosas becas
nacionales y distinciones, entre ellas el Pri-
mer Premio en el LXIV Salén Nacional de
Rosario, Museo de Bellas Artes Juan B.
Castagnino. Es colaboradora del Suplemento
Radar, en la seccién Artes Visuales, Diario
Pagina/12. Miembro del grupo Vergel.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

VALERIA GONZALEZ

Licenciada en Historia del Arte (UBA). Desde
1997, se desempefia como docente de arte
contemporaneo (UBA, UNTREF, UTDT).

Es Investigadora UBACYT, y el area de su
especialidad es la fotografia. Es colaboradora
del Suplemento Radar, en la seccion Artes
Visuales, Diario Pagina/12. Como miembro de
Duplus ha publicado el libro EI Pez, la Bici-
cleta y la Maquina de Escribir (2005). Desde
1996 trabaja como curadora independiente.
Vive y trabaja en Buenos Aires.

JOSEPH GORDILLO

Metz, Francia, 1965.

Periodista desde 1989. Comenz¢ su carrera
en RTL Télévision de Luxemburgo. Poco a
poco, despierta en él un gran interés por la
fotografia documental. En 2007 escribi6 y
dirigi6 su primera pelicula documental, E/
Muro de los Olvidados, sobre la amnesia de



Espafia frente a su propia historia, utilizando
como recurso las huellas de su abuelo.

le-mur-des-oublies.labascule.tv

MIGUEL GRASSI

Concordia, Entre Rios, 1962.

Disefiador, artista e investigador en el area de
Artes Electrénicas. Licenciado en Sistemas.
Postgrado en Biodisefio y Mecatrénica
(FADU-UBA). Doctorando en Conocimiento
Proyectual y Dimensién Tecnoldgica (UBA).
Titular de Mecatrénica, Robética y Ergonomia
en la Licenciatura y la Maestria de Artes
Electronicas (UNTREF) y en posgrado de
FADU. Sus trabajos de arte robético han sido
premiados y expuestos en multiples lugares
de Argentina, Latinoamérica, Europa y Asia.

miguelgrassi.com.ar

GRUPO EL QUE CALLA OTORGA
Comodoro Rivadavia, Chubut.

Surge en 2005 sin intenciones directamente
artisticas y acciona en las calles evidencian-

do un Estado que, frente a los conflictos
sociales, responde con autoritarismo, censura
y represion en sus diversas formas. A partir de
performances e intervenciones urbanas, lucha
por los derechos humanos, acompafiando a
familiares y amigos de personas desaparecidas
en democracia. También descomprime con
humor e ironia en fechas religiosas. El que calla
otorga muta libre en posibilidades de accién en
el tejido social de la zona, como una constante
muestra de resistencia.

colectivoelquecallaotorga.blogspot.com.ar

GRUPO ESPACIO LA MANDORLA
Ciudad de San Juan, San Juan.

Desde 2005 hasta la fecha desarrollan dife-
rentes actividades relacionadas con las artes
visuales. Por el espacio han pasado més de
90 artistas de San Juan, otras ciudades de

la Argentina y del exterior. En el espacio se

dictan cursos de fotografia estenopeica, cine
para adolescentes y laboratorios de produc-
cion en arte contemporéneo.

lamandorla.blogspot.com.ar

GRUPO-ESPACIO YAGUA RINCON
Ciudad de Corrientes, Corrientes.

Es un espacio de arte contemporéaneo en el que
se produce una conjuncion de intereses que
incluye las artesanias y el arte popular. Se trata
de poner especial énfasis en el salto poiético en
el cual los artesanos dejan de serlo y se con-
vierten en artistas populares, artistas-artesanos.
yaguarincon.blogspot.com.ar

JULIETA HANONO

Buenos Aires, 1962.

En 1983 comenz6 sus estudios de Artes
Plasticas y Filosofia en la Universidad Nacio-
nal de Rosario (UNR). Estudi6 grabado con
Aida Carvallo y pintura con Carlos Gorriarena.
Ha expuesto en numerosas instituciones
nacionales e internaciones.

Vive y trabaja en Paris.

mor-charpentier.com
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Laboratorio de comunicacion y recursos
contra hegemdnicos. Combinan grafica y
comunicacién para generar recursos graficos
orientados a establecer rupturas en las signi-
ficaciones hegemonicas.

iconoclasistas.com.ar

KHALED JARRAR

Jenin, Palestina, 1976.

Artista visual, trabaja con la fotografia, el vi-
deoy la performance. Actualmente desarrolla
proyectos en torno a la carencia de legitimi-

dad del Estado de Palestina, su pais natal.

LA HERRMANA FAVORITA

Rosario, Santa Fe.

Trio de artistas que es un artista otro, un
sujeto que nace del colectivo: he aqui a
LHF. Reconoce su labor sobre un cruce: la
gestion, la curaduria, la produccion visual.
Coordina algunos proyectos de formacion,
clinicas de pares, encuentros con especia-
listas. También realiza dibujos donde hay un
autor material y un autor intelectual.

laherrmanafavorita.com.ar

MONICA HERRERA

S. M. Tucuman, Tucuman, 1971- 2012.
Artista, curadora, investigadora y critica de
arte. Licenciada en Artes Plasticas por la
Universidad Nacional de Tucuméan (UNT),
miembro de la CAIA (Centro Argentino de
Investigadores de Arte) entre otros. Doctora
en Humanidades. Cont6 con numerosas
publicaciones nacionales e internaciona-
les, dict6 charlas y seminarios. Realizé
exposiciones y curadurias en Argentina 'y
el exterior.

monicaherrera.weebly.com

ICONOCLASISTAS
Buenos Aires, 2006.

Conformado por Julia Risler y Pablo Ares.

ALEJANDRA KNOLL

Buenos Aires, 1985.

Cursa la Licenciatura en Artes Visuales en el
IUNA con especializacién en Pintura. Estudio
con Ariel Mlynarzewicz, Norberto Onofrio y
con Ronnie Landfield en The Art Students
League of New York. Expone su obra desde el
2007 en distintos espacios del pais.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

LA DARSENA - PLATAFORMA DE PEN-
SAMIENTO E INTERACCION ARTISTICA
Buenos Aires.

La Déarsena_Plataforma de Pensamiento e In-
teraccion Artistica es un espacio cultural, una
herramienta dialégico-critica. Se desarrollan

procesos colectivos, préacticas artisticas y de
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pensamiento contemporaneo en contexto.
Genera lazos transdisciplinarios de formacion
y de investigacion con métodos artisticos.

Se alienta el permanente borroneo de las
fronteras entre practicas artisticas y politicas
y la expansion del debate y didlogo local.
plataformaladarsena.blogspot.com

LA ESTRELLA

Buenos Aires.

En Junio de 2011 surge la idea de generar
un proyecto de arte cooperativo desde la
comunidad La Estrella. Las charlas entre
vecinos, jovenes y adolescentes llevaron a los
integrantes a plantear objetivos que permi-
tieran mejorar la realidad social, abriendo un
espacio en el cual se retomara la discusion
sobre la igualdad de posibilidades.

En esta iniciativa tienen prioridad la inclusion
social y la visibilidad de producciones artisti-
cas colectivas.

proyectolaestrella.com.ar

Fundacion phl5.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

Estrend dos obras de teatro de su autoria.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

SERGIO LAMANNA

Buenos Aires, 1975.

Artista visual. Desarrolla una técnica de co-
sido de papel y da movimiento a sus dibujos
que van acompafiados de un registro foto-
grafico y de video. Con sus videos intervino
desde operas hasta conciertos de PunkRock.

sergiolamanna.blogspot.com

MARTIN LANEZAN

Gral. Madariaga, Pcia. Buenos Aires, 1982.
Cursa la Licenciatura en Artes Visuales en
ellUNA. Participa en las clinicas de obra de
Gabriel Baggio y Ernesto Ballesteros.
Obtuvo el Primer Premio Proyecto A 8°
edicién (2009), entre otras distinciones. Par-
ticipa de muestras individuales y colectivas.
Vive y trabaja en Buenos Aires.
flickr.com/photos/lanezan

JORGE LA FERLA

Profesor titular en la UBA, Universidad del
Cine (FUC) y Universidad de los Andes
(Bogotd). Es curador de cine, video y nuevas
tecnologias y ha editado mas de treinta publi-
caciones sobre artes y medios audiovisuales
en Argentina, Brasil y Colombia.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

DANIELA LUCENA

Buenos Aires, 1976.

Socibloga y Doctora en Ciencias Sociales

por la Universidad de Buenos Aires (UBA).
Docente de grado y de posgrado en la UBA 'y
en la Universidad de La Plata. Es investiga-
dora del CONICET y estudia, desde el 2003,
diversas iniciativas ublicadas en el cruce
entre el arte y la politica. Ha publicado sus
trabajos en libros y revistas nacionales e
internacionales. Es también evaluadora de la

MARCELO LO PINTO

Buenos Aires, 1962.

Profesor de Pintura de la Escuela Nacional
de Bellas Artes. Escendgrafo, director de arte,
productor y director creativo para produccio-
nes teatrales, cinematogréficas y televisivas
tanto nacional como internacionalmente.
Como artista visual ha participado desde el
afo 1983 en numerosas muestras individua-
les como colectivas, obteniendo el 1° Premio
del 100 Salén Nacional en la especialidad
Nuevos Soportes e Instalaciones (2011).

ANA LONGONI

La Plata, Pcia. de Buenos Aires,1967.
Doctora en Historia del Arte por la UBA,
escritora, investigadora del CONICET y
profesora en la Facultad de Filosofia y Letras
y en la Facultad de Ciencias Sociales (UBA).

Ha publicado numerosos libros y articulos.

LAURA MALOSETTI COSTA
Montevideo, Uruguay, 1956.

Doctora en Historia del Arte por la UBA.
Investigadora Independiente del CONICET,
Directora de la Maestria en Historia del Arte
Argentino y Latinoamericano en el Instituto
de Altos Estudios Sociales (IDAES), Univer-
sidad Nacional de San Martin. Profesora de
Arte Argentino y Latinoamericano del siglo
XIX'y de Arte europeo del siglo XIX en la
UBA. Integra la Comision Directiva de CAIA.
Dict6 cursos y conferencias en Universidades
y otras instituciones.

Ha escrito libros y numerosos articulos sobre
arte argentino y latinoamericano.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

MEC - MUSEO EN CONSTRUCCION
Guaymallén, Mendoza.

Es un proyecto de museo virtual y fisico en el
que, actualmente, se encuentra trabajando
la Fundacion del Interior. La mision del MEC
es la puesta en valor del patrimonio cultural
mendocino de disefio, arquitectura y artes
visuales contemporaneas.

museoencontruccion.org.ar

EDUARDO MOLINARI

Buenos Aires, 1961.

Artista visual y docente. Fundador del Archi-
vo Caminante/ AC, archivo visual en progreso
en torno a las relaciones entre arte, historia

y politica. EI Caminar como practica estética,
la investigacion con métodos artisticos y
colaboraciones interdisciplinarias estan en el
centro de su labor.
archivocaminanteblogspot.com

EZEQUIEL MONTEROS
Buenos Aires, 1978.



Artista interdisciplinario. Interroga en el es-
pacio publico la relacion entre arte, memoria
y sociedad. Los medios en los que trabaja
actualmente son video-arte, video documen-
tal, perfomance e instalaciones. Participa en
la Beca ECuNHi- FNA.
artandpoliticsinargentina.wordpress.com

DANIEL MURGEL

Niteroi, Brasil, 1981.

Artista Visual. En su obra surrealista
desarrolla la construccion de ruinas. Utiliza
elementos de la Arquitectura como barro,
ladrillos, maderas, etc.

Vive y trabaja en San Pablo.

dmurgel.blogspot.com.ar

MUSEO LA ENE

Buenos Aires.

El Nuevo Museo Energia de Arte Contempo-
réaneo es un lugar para el intercambio entre
los distintos &mbitos de la cultura contempo-
rénea. Como organismo auténomo, propone
circular cultura no establecida, utilizando
toda su capacidad para obrar, transformar

o ponerla en movimiento, multiplicando la
interconexion y respondiendo a sus necesida-
des especificas. La Ene apoya la generacion
de obras y alberga proyectos artisticos, con-
centrandose en comunicar, investigar, exhibir
y difundir el arte actual.

laene.org

ANA NAVARRETE

Valencia, Espafa, 1965.

Licenciada en Bellas Artes por la Universidad
Politécnica de Valencia y Doctora en Bellas
Artes por la Universidad de Castilla- La Man-
cha. Desde 2008 es Decana de la Facultad
de Bellas Artes de Cuenca. Combina su
trabajo como profesora con la elaboracion de
proyectos y la participacion y organizacién de
eventos, seminarios conferencias y ensayos.

Sus intereses se centran en campos diversos
relacionados con las préacticas culturales
criticas y las politicas feministas.

nadieseacuerdadenosotras.org

NSK
Slovenia, 1984.
Un Estado en el tiempo.

nskstate.com

OFICINA PROYECTISTA

Buenos Aires.

Es un espacio ubicado en el sexto piso del
Edificio Peru, un edificio de oficinas cons-
truido en 1906. La propuesta es funcionar
como plataforma de lanzamiento y difusion
de proyectos (sociales, culturales, colectivos,
etc.). Ademds de muestras de artes visuales
realiza lecturas, video proyecciones, perfor-
mances, conciertos, charlas, debates, cursos
de historia del cine, ciclos de cine, talleres
literarios y presentaciones de artistas.
oficinaproyectista.blogspot.com

MARIE ORENSANZ

Mar del Plata, Pcia. de Buenos Aires, 1936.
Artista visual. Comenzé su formacion plastica
con Emilio Pettoruti y Antonio Segui. Las
caracteristicas de su produccién pueden
rastrearse dentro del minimalismo y el
conceptualismo. Tiene un marcado sello per-
sonal. Artista multipremiada, ha presentado
su obra en numerosas muestras individuales
y colectivas en instituciones nacionales e
internacionales. Sus obras se encuentran en
colecciones publicas y privadas, nacionales e
internaciones.

Vive y trabaja entre Buenos Aires y Paris.

marieorensanz.com

OMAR PANOSETTI
Buenos Aires, 1960.

Su principal formacion en pintura la adquiere
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con los maestros Ana Eckell y Luis Felipe
Noé. Ha recibido numerosos premios, entre
ellos el Gran Premio de Honor en Dibujo del
Salén Nacional de Artes Visuales del Palais
de Glace (2004). Ha realizado murales y
muestras nacional e internacionalmente. Vive
y trabaja en Buenos Aires.
mondopano.com.ar

DIEGO PERROTTA

Buenos Aires, 1973.

Artista y docente. Sus pinturas y objetos
narran de manera surrealista los recorridos y
paisajes habitados por EI matasiete, mitico
protagonista de su universo de imagenes.
Como curador, creé el Ciclo de Exposi-
ciones Enfoque en la Radio FM La Tribu
(2003-2006). Ha participado de numerosas
muestras individuales y colectivas.
diegoperrotta.com.ar

PROYECTO AUSTROCEDRUS
Bariloche, Rio Negro.

La iniciativa Austrocedrus fue un ciclo de
intervenciones urbanas realizadas en el
Paseo de las Colectividades de Bariloche,
durante 2009 y 2010. Cuatro fueron por con-
curso: Rodrigo Cafés, Javier Barrio, Nadia
Guthmann y Melina Berkenwald, y otra por
invitacion: Moénica Giron.

austrocedrusartebariloche.blogspot.com.ar

PROYECTO ESTUDIO 13

General Roca, Rio Negro.

Estudio 13 funciona desde 2003 como pro-
yecto de autogestion conformado con el fin de
promover la proyeccién de artistas de la region
del Alto Valle de Rio Negro y Neuquén. En
2007, la Fundacién Estudio 13 crea UNO Cen-
tro de Arte Contemporaneo, espacio en el cual
se desarrollan diferentes proyectos y cruces
con artistas, criticos y curadores. En 2009, deja
de tener su propio espacio y sus plataformas de
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accion pasan a ser la pista de skate, el Museo
Municipal de Bellas Artes, el Museo Patagonico
de Ciencias Naturales y la chacra de Estudio
13, entre otros espacios alternativos.

estudiotrece.com.ar

PROYECTO POETICA MOVIL

Puerto Madryn, Chubut.

Se propone crear un lugar para el intercambio
de experiencias y saberes vinculados con las
préacticas estéticas asociativas y de gestion in-
dependiente. En su edicién presencial, albergd
cada afio durante cuatro dias consecutivos a
instituciones de autor, grupos y colectivos de
artistas de diferentes ciudades del pais. Alli,
proliferaron politicas de amistad. El vinculo
ocasional con la comunidad local se desmarco
de cualquier espacio institucionalizado,
posibilitando el ensayo de relaciones otras en
la presentacion de lo artistico. (2008-2011 /
Puerto Madryn, Chubut).
facebook.com/holapoeticamovil

ademas de ser un lugar en el cual se brindan
talleres, clinicas, charlas y otras actividades
relacionadas, como laboratorios de investiga-
cion artistica y programas de intercambio con
otras instituciones y ciudades.

perfectagaleria.blogspot.com.ar

de produccioén y andlisis de obra. En 2011,
se abre Trillo espacio de arte, destinado a
exhibir producciones de artistas de distintos
puntos del pais y a generar acciones que
promuevan la actividad artistica.

facebook.com/trillo.sustenthable

PROYECTO ESPACIO CENTRAL DE
PROYECTOS

Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

Espacio que genera sus propias iniciativas y
también da forma a las de quienes se acercan
buscando la mirada de jévenes profesionales.
Es una usina que produce contenidos cultura-
les y genera proyectos para la difusion del arte
contemporaneo. Su objetivo esta enfocado en
la gestion y difusion del arte actual y se plantea
como un proyecto abarcativo, donde la comer-
cializaciéon de obras de arte va acompafiada del
interés por recuperar el rol del galerista como
promotor y complice del proceso del artista.
centraldeproyectos.com.net

PROYECTO ESPACIO MUNDO DIOS
Mar del Plata, Buenos Aires.

Es un centro de arte mas bien doméstico.
Alquila un altillo sacadisimo y, aunque ya
existia, ahi empez6 todo. Son dos integran-
tes, pero son mas de 10. Sin amigos, ;quién
puede hacer algo? Nunca tuvieron algun tipo
de ganancia, méas que la calidad de su trabajo.
Divertirse, crecer y hacer la revuelta que haya
que hacer es de lo que realmente se ocupan.
mundodios.com.ar

PROYECTO ESPACIO PERFECTA GA-
LERIA

Bahia Blanca, Buenos Aires.

Espacio independiente abocado a la difusion
y el desarrollo del arte contemporaneo en la
ciudad de Bahia Blanca. Su objetivo es crear
un escenario capaz de fomentar y propiciar

el desarrollo de la produccion artistica local,

PROYECTO ESPACIO CASA13

Ciudad de Cordoba, Cérdoba.

Espacio habitado por un grupo vincula-

do a una o varias historias: la de la casa
ocupada, la del arte emergente, la de los
deseos. Este espacio, creado y sostenido
por vinculos afectivos, es un lugar de
reunion, de accién y discusion, y una forma
de encontrarse con los otros. Un espacio
que (re)piensa de manera permanente tanto
su accionar, el potencial y las limitaciones
de la autogestion como las tensiones con el
contexto cultural, y que logré sostener esta
actividad desde los afios 90.

casal3.blogspot.com.ar

PROYECTO ESPACIO TRILLO SUS-
TENTHABLE
Oberé, Misiones.

Comienzan a trabajar en 2008 como taller

PROYECTO ESPACIO OFICINA 26
Rosario, Santa Fe.

Taller de los artistas Pauline Fondevila y Ariel
Costa situado en la ciudad de Rosario, en la
planta alta de la galeria Pasaje Pam.

Desde 2008, con la intencién de aportar
dinamismo a la escena cultural de la ciudad
decidieron abrir su espacio a la comunidad
artistica local, llevando adelante proyectos de
exposicion, residencias, clinicas y talleres.
flickr.com/potos/of26/

PROYECTO ESPACIO RUSIA GALERIA
San Miguel de Tucuman, Tucuman.

Es una casa antigua travestida de galeria.

El giro simbdlico que produce adoptar

la condicion de una travesti encarna un
caracter romantico y utépico que hace existir
al espacio por un deseo personal y una
necesidad coyuntural. A través de la préactica,
el proyecto define su identidad como galeria.
Cada contexto tiene sus maneras peculiares
de operar y su tarea se centra en averiguar,
investigar y dar forma a un nuevo formato
generando un espacio fisico-real de reflexion
que opere de diversas maneras.

rusiatucuman.com.ar

PROYECTO SITIOS TANGENTES

San Miguel de Tucuman, Tucuman.

Proyecto de gestion cultural en arte contem-
poraneo cuyo eje principal es el Concurso de
Intervenciones Artisticas en espacios publicos
que se organiza en la Ciudad de San Miguel

de Tucuman. El objetivo central del proyecto es
activar los espacios publicos de la ciudad como



escenarios de produccion de arte contempo-
raneo. La activacion de estos espacios busca
generar nuevos sentidos y nuevas relaciones
entre espacios, espectadores y obra.

sitiostangentes.com.ar

DARIO RICCIARDI

La Plata, Pcia. de Buenos Aires, 1978.
Estudio Publicidad. Curso talleres de foto-
grafia y de escultura en la Facultad de Bellas
Artes, clinicas de obra con Esteban Alvarez,
Augusto Zanela, Andrea Juan y Eduardo
Médici. Fue distinguido con una mencién
de honor en el Museo Castagnino+macro
(2011), y en la Bienal Nacional de Arte -
MBA/MAC Bahia Blanca (2011), entre otros.
Vive y trabaja en Buenos Aires.

JUAN CARLOS ROMERO

Buenos Aires, 1931.

Artista plastico, gréafico y profesor. Se ha
orientado fundamentalmente a la creacién de
obras de arte no convencionales, en especial
el arte correo y el trabajo en la intervencion
callejera. Ha integrado diversos grupos de
creacion artistica como el Grupo Escombros.
Obtuvo numerosas distinciones, entre ellas
el Premio Trayectoria Artistica del Fondo
Nacional de las Artes (2010). Coedita con
Hilda Paz la revista de poesia visual La
Tzara. Actualmente forma parte del grupo
de Artistas Plasticos Solidarios junto a Ledn
Ferrari, Adolfo Nigro y Ana Maldonado.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

GRACIELA SACCO

Rosario, 1956.

Artista visual, fotégrafa y realiza videos e
instalaciones. Licenciada en Artes Visuales
por la Universidad Nacional de Rosario
(UNR). Se vale del uso de diferentes
procesos fotosensibles y luminicos que le
permiten materializar ideas y conceptos

en una forma dnica que la ha ubicado en
un lugar destacado en el panorama del
arte contemporaneo nacional e interna-
cional. Sacco represent6 a la Argentina en
varias Bienales internacionales incluyendo
Venecia (2001). Ha recibido numerosas
distinciones y sus obras se encuentran en
colecciones publicas y privadas, nacionales
e internaciones.

Vive y trabaja entre Rosario y Madrid.
gracielasacco.net

HERNAN SALAMANCO

Buenos Aires, 1974.

Artista visual formado en la Escuela Nacional de
Bellas Artes y en la Royale Academie de Beaux
Arts de Bélgica. Produjo muestras en el Centro
Cultural Rector Ricardo Rojas (1999-2002) y en
DUPLUS. En la década del "90 form¢ parte del
Grupo @ cero barrado exponiendo en distintos
espacios no convencionales del circuito. Expuso
en museos e instituciones nacionales e interna-
cionales y ha recibido numerosos premios, entre
ellos el 1% Premio IV Salon Banco Central de la
Republica Argentina.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

JAZMIN SAIDMAN

Buenos Aires, 1987.

Estudia Licenciatura en Artes Visuales con
orientacion en pintura en el IUNA. Desde el
2009 concurre al taller de Patricio Larram-
bebere. Funda la galeria virtual: Argento
Galerfa (2012).

Vive y trabaja en Buenos Aires.
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ternacional. Junto con Tamara Stuby y Esteban
Alvarez coordiné el proyecto de residencia para
artistas E/ Basilisco (2004 y 2009). Desarrolld
el proyecto Mark Morgan Pérez Garage junto
con el artista Juan Tessi (2009).

Vive y trabaja en Buenos Aires.

BARBARA SCOTTO

Buenos Aires, Argentina, 1974.

Es Licenciada en Ciencias de la Comuni-
cacion (UBA). Se desempefia como realiza-
dora, guionista y productora en diferentes
ciclos de TV y documentales. Fue coordina-
dora de produccion del Canal Ciudad Abierta.
Realizé talleres de fotografia con Eduardo Gil
y Alberto Goldenstein. Desde el 2008 forma
parte del colectivo poético Las declamadoras
dirigidas por Vivi Tellas. Actualmente trabaja
en su proyecto experimental Historia(s)

de la mirada seleccionado por la Ley de
Mecenazgo.

MANUEL SIGUENZA

Buenos Aires, 1980.

Estudié Ceramica Artistica en la Escuela
Nacional de Cerdmica de la Ciudad de
Buenos Aires. Curso talleres de cerdmica de
Jorge Bangueses, dibujo por Mariana Sissia,
clinicas de anélisis de obra por Valeria Ma-
culan y Silvia Gurfein; Tulio de Sagastizabal
y al taller de escritura para artistas realizado
por Silvia Gurfein.

Participé de salones, concursos y diversas
muestras.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

CRISTINA SCHIAVI

Buenos Aires, 1954.

Artista visual. Su formacion plastica se inicia
con Antonio Pujia, Aurelio Macchi, Jorge De-
mirjian. Asisti6 a clinicas organizadas por Pablo
Suarez. Participé de numerosas muestras

colectivas e individuales a nivel nacional e in-

SUB COOP

Buenos Aires / Madrid, 2004.

Es una cooperativa fotogréfica. Trabaja unien-
do proyectos colectivos e individuales, con un
marcado interés por hacer visible lo que se
encuentra en los margenes.

sub.coop
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LEOPOLDO TISEIRA

Buenos Aires, 1976.

Artista e investigador multidisciplinar. Inter-
viene uniendo lo artistico y lo politico con
humor e irreverencia. A través de sus obras-
manifiestos, intervenciones y performances

politicas.

LEILA TSCHOPP

Buenos Aires, 1978.

Artista y Profesora Nacional de Pintura por

la ENBAPP-IUNA. Ha realizado numerosas
exhibiciones individuales y colectivas en el
pais y en el exterior. Obtuvo diversos premios
y becas nacionales e internacionales, entre
ellas The Pollock-Krasner Foundation Grant
(2012). Desde 2011 trabaja en el &rea de Ar-
tes Visuales del Fondo Nacional de las Artes,
en la coordinacién y produccién de muestras
y programas nacionales.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

CELINA TORRES MOLINA

La Plata, Pcia. de Buenos Aires, 1974.
Profesora y Licenciada en Artes Plasticas con
orientacion en ceramica (FBA-UNLP). Docente e
investigadora de la Catedra de Ceramica Comple-
mentaria (UNLP) y de la Escuela Municipal N°1
“EI'Rincon” y la escuela Experimental “La Garza”
de la localidad de Villa Elisa.

Vive y trabaja en La Plata.

FABIAN TRIGO

Buenos Aires, 1964.

Creativo, diseflador y artista visual. Profesor
adjunto en catedras de Disefio de la
Universidad de Buenos Aires (UBA). Se

ha desempefiado en importantes estudios
de disefio para empresas multinacionales.
Director de disefio de FT Art Design Studio,
Director Creativo y Socio Fundador de Latido
Brand Art y Director Creativo Asociado de
Viento Agencia Creativa.

Vive y trabaja en Buenos Aires.

fabiantrigo.com

CARLOS TRILNICK

Rosario, Santa Fe, 1957.

Fotégrafo, artista visual, audiovisual y profe-
sor. Sus videos, experimentos y fotografias
han trascendido las definiciones disciplina-
rias y contribuyen, desde la educacion, al
desarrollo y la libertad de experimentacion de
la imagen y el sonido.

carlostrilnick.com

LAURA VALDIVIESO

Mendoza, 1968.

Artista visual. Licenciada en Historia del

Arte Argentino por la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Cuyo. Desarrolla otras
areas profesionales como la critica de arte y el
periodismo, la curaduria y produccién de ex-
posiciones, la docencia formal y no formal y la
gestion institucional e independiente. Es titular
de las catedras de Estética, Historia del Arte e
Historia de la Cultura Argentina en la Escuela
Regional Cuyo de Cine y Video y actualmente
tiene a su cargo la direccién del Museo Muni-
cipal de Arte Moderno de Mendoza. Expone
sus obras en forma individual y colectiva desde
fines de los "90.

Vive y trabaja en Mendoza.

VERGEL

Buenos Aires.

Es un proyecto que se desarrolla en el Hos-
pital de Nifios Ricardo Gutiérrez dentro del
area de Cuidados Paliativos. Vergel propicia
un espacio para la experiencia artistica

en situaciones limitantes para la vida. La
propuesta que les acerca a los nifios y ado-
lescentes internados es pintar un cuadro
juntos. Existe una funcién terapéutica del
arte como medio de expresién y comuni-
cacion. Es importante para el proyecto que

los chicos se adentren en el quehacer de

la obra y resuelvan problemas pictéricos
porque creen que en ese desafio esta el
impulso para mantener activa su capacidad
de crear, jugar y seguir aprendiendo. Vergel
es, ante todo, un intercambio entre los
chicos y los/las artistas.

vergelarte.com.ar

EZEQUIEL VERONA

Buenos Aires, 1979.

Artista escultor, docente y montajista. En su tra-
bajo desarrolla una investigacion sobre objetos
de uso cotidiano (muebles, puertas, ventanas),
dotandolos de memoria al convertirlos en mo-
dulos escultéricos cargados de teatralidad.

ezequielverona.com.ar

VIRGINIA VILLAPLANA RUIZ

Paris, Francia, 1972.

Artista y escritora. Doctora en Bellas Artes.
Su trabajo explora la escritura como negocia-
cion entre la memoria, el archivo y la historia,
los relatos de ficcién y documentales y las
narrativas de género. Ha desarrollado su
trabajo sobre cine, literatura y artes visuales.
La poética de su obra explora las nociones
de identidad, autoridad y comunidad. Forma
parte del grupo Las Lindes, sobre arte y
préacticas culturales Centro 2 de mayo,
Madrid.

virginiavillaplana.com

JENNY WOLKA

Colonia, Alemania, 1978.

Artista visual. Trabaja en el colectivo artistico
Mahony (Austria-Alemania). El caracter pro-
cesual y colectivo de sus obras es un motivo
crucial e implica una travesia en varias fases
del trabajo artistico. Este puede articularse en
instalaciones, objetos, videos, performances,
imagenes.

mahony.fm



ZONA IMAGINARIA

Buenos Aires.

Es un espacio abierto y activo de investiga-
cion, intercambio de experiencias y capacita-
cién de artistas con marcado interés en el in-
tercambio y las relaciones interpersonales. El
Taller y la Casa se encuentran estrechamente
relacionados. El Taller, a través de semina-
rios y cursos y la Casa, con su Proyecto de
Residencia ;Quién puede vivir en esta casa?
reline a artistas nacionales, internacionales y
vecinos de la zona, vinculando directamente
la produccién de cada artista con el barrio y
el contexto del arte contemporaneo.

zonaimaginaria.com.ar

AIMEE ZITO LEMA

Holanda, 1982.

Artista visual. Creci6é en Buenos Aires, donde
estudio en el IUNA. Continda sus estudios
en la Academia Gerrit Rietveld (Holanda).
Master en Investigacion Artistica en la Aca-
demia Real de La Haya. Realizd exposiciones
grupales e individuales en museos y galerias
de Europa y Argentina y recibié becas de
investigacion y realizacion.

Vive y trabaja en Holanda. Viaja regularmente
a Buenos Aires.

aimeezitolema.com
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